HISTORIA Y ESTETICA DE LA MUSICA

Tema

La estética del sentimiento

a nocién de que la musica figuraba entre las “Bellas Artes” y de que era una

actividad diferente a aquellas a las se dedicaba la gente corriente, era aun

reciente. La idea de un sistema de Bellas Artes fue surgiendo en el siglo
XVIII con los escritos de Charles Batteux, Alexander Baumgarten e Inmanuel
Kant. A comienzos del siglo XIX, los filésofos del momento —Kant, Scheling,
Hegel y Schopenhauer- definieron los principios, fines y significados de las Artes
como un conjunto coherente. La estética fue considerada una disciplina muy seria
porque el Arte adquiere una importancia mayor que nunca hasta entonces. Tal
importancia hizo que el Arte se convirtiera en una especie de religion de caracter
profano; se consideraba que era capaz de proporcionar al acceso a un nivel de
realidad que trascendfa los limites de la existencia de una persona cortiente. Por
ejemplo, Hegel en sus Ewsayos sobre Estética consideraba a las artes como la
personificacion del geist que para él era una especie de entidad primordial que
encerraba en s misma a la mente de los hombres y al mismo universo. En medio
de esta sobrevaloracion de las artes, la musica pas6 a ocupar un lugar central. Si en
el siglo XVIII la jerarquia de la artes se trataba de simples escalas valorativas, en
funcién de los méritos que se le reconocian segin el fin que tiene cada arte en
general, por el contrario, el romanticismo sitda las diversas artes en relacion
dialéctica las unas con respecto a las otras con lo que se crean tensiones internas,
correspondencias y oposiciones entres ellas que tendran que ser explicadas y
resueltas.

Wactkenroder: la nuisica conmno lenguaye privilegiac

dopt6 la postura tipica del romanticismo temprano: frente al arte es
necesario al abandono, la actitud puramente contemplativa, propia no del
critico sino del simple amante del arte, del entusiasta. En otras palabras, el
o6rgano por medio del cual se accede a la obra de arte es el sentimiento, no el
intelecto. Todas las artes actian para manifestar nuestros sentimientos mas
profundos, ahora bien la musica es el lenguaje primigenio de los sentimientos y es
un arte superior debido a su capacidad expresiva. La musica para Wackenroder es el
arte que concilia lo humano con lo divino. El sentimiento es el 6rgano privilegiado
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que nos permite acceder a los secretos mas intimos del mundo, a la esencia de las
cosas y al mismo Dios. Asi describe los efectos de la musica: “.. dgerro los gjos frente a
todas las guerras del mundo y me retiro, silencioso, al reino de la miisica, como si fuera el reino de la
e, donde todas nuestras dudas y todos nuestros dolores se abogan en medio de un mar de sonidos y
donde nos olvidamos del vocerio de los honibres que nos da vértigo debido al parioteo de las diferentes
lenguas y a la confusion de alfabetos y de monstruosos jeroglificos; mids, con un dulce toque, la
mtisica libra, como por encanto, de toda angustia a nuestro corazon. ;Y como? ;Encuentran,
quizds, nuestras preguntas una respuesta aqui? ; Acaso se nos revelan misterios? Noy en lugar de
respuestas, de revelaciones, se nos muestran bellas y aéreas formas de nubes, cuya vision nos calma
sin saber comoy ... y nuestro espiritu se cura mediante la contemplacion de maravillas que son aiin
s incomprensibles y sublimes. En ese instante, el hombre querria exclamar: [Esto es lo que
pretendial (Abora me siento sereno y leno de alegrial”.

También conectando con el pitagorismo, Wackenroder define la musica
como un sistema que encierra una inexplicable y misteriosa simpatia entre las
proporciones matematicas de los sonidos y las fibras del corazén humano. La
musica posee un caracter sagrado que deriva del elemento matematico, aunque este
no debe investigarse, al objeto de no pisar los recintos sagrados e inviolables. 1a musica
religiosa es la que mas atrae su atencién, sobre todo la polifonfa sacra del
renacimiento a la que considera ejemplo de religiosidad pura a la que debe tender el
arte.

La obra de Wackenroder, aun careciendo de un plan sistematico y de
conocimientos filosoficos, representa una base fundamental del pensamiento
romantico y se encuentra lejos del Iluminismo y de la concepcion racionalista de la
musica.

Schelling: la rmisica como rityo

u pensamiento es importante por la posicion peculiar que asigna a la musica

dentro de su complejo sistema artistico. Para Schelling, el arte es

representacion de lo infinito en lo finito, de lo universal en lo particular,
objetivacion del Absoluto en el fenémeno. Las artes pueden entonces distinguirse
las unas de las otras segun el grado de lo finito en que se encarna lo infinito. De esta
manera existen dos clases de artes: uno real y otro ideal, segun se manifieste en las
artes el aspecto real, objetivo y fisico o el aspecto ideal, subjetivo y espiritual. De un
lado, tendremos las artes figurativas y de otro, las artes de la palabra. Entre las
primeras se encuentra la musica junto con la pintura y la escultura.. Dado que la
musica se halla vinculada a la materialidad fisica del sonido es por lo que la incluye
en el arte real.

Schelling individualiza dentro de la musica tres elementos: ritmo,
modulacién y armonfa-melodia y les aplica su sistema de manera que el primero es
el elemento real, el segundo es el ideal y la armonfa-melodia representa la sintesis o
unidad de los dos primeros elementos. El elemento de mayor importancia entre
todos es el ritmo que es “la musica dentro de la musica” ya que la forma necesaria
de la musica es la sucesion. El tiempo es la forma general de concrecién de lo
infinito en lo finito. Si por un lado, la musica es el arte que mas se aproxima a la
materia, por otro, es el arte mas abstracto y espiritual ya que reproduce el
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movimiento puro, el ritmo cédsmico, el devenir de las cosas. De esta manera, la
musica se sitia en un equilibrio entre la sensibilidad y la espiritualidad. Este tema
tendra gran éxito en la estética musical, siendo Hegel quien lo desarrolle
ampliamente.

Hegel- el sentismento invisible

n la Estética, publicada péstumamente de 1835, Hegel establece tres etapas

fundamentales en el desarrollo del arte: simbolica, clasica y romantica.

Todo el arte tiene como finalidad la expresion de la Idea en forma de
intuicién sensible por lo que necesita un material externo en el que pueda objetivar
su contenido espiritual. La arquitectura representa al arte simbolico, es el arte en su
fase inicial. El atte clasico se manifiesta en la escultura. La tercera forma de arte, la
romantica, no simboliza el Absoluto mediante una forma extetior, sino que su
forma es la subjetividad, el alma, el sentimiento y concreta en tres tipos de arte que
guardan una relacion dialéctica entre si: pintura, musica y poesfa.

En la musica, su elemento caracteristico es la interioridad en si, el
sentimiento invisible o sin forma, que no puede manifestarse en una realidad
externa, sino solo a través de un fenémeno exterior, el sonido, que desaparece
rapidamente, que se autodestruye. La poesfa ocupa en el sistema hegeliano el vértice
de las artes, como si se tratara del arte mas universal, por lo que representa el primer
sintoma de la muerte del arte, un punto de transicion en el que el arte comienza a
disolverse para ceder paso a la religion y a la filosoffa. La musica, al no abandonar el
ambito del arte verdadero y genuino, consigue expresar mas que ningin otro arte la
interioridad en forma de sentimiento subjetivo y a través de una forma sensible: el
sonido. Partiendo de la arquitectura en direccion a la musica, se alcanza
progresivamente una mayor fuerza expresiva, una mayor capacidad de abstraccion y
un dominio sobre la sensibilidad que va en aumento, hasta que se llega a subjetivar
por completo la materia en la musica y a negarla en la poesfa.. En la filosofia
hegeliana, al contrario que en la estética del Iluminismo, las artes mantienen una
relacion dialéctica entre si. Afirma que la musica presenta caracterfsticas tales que
podrian aproximarla a la arquitectura. Ambas forjan su material conforme a las
leyes de la cantidad y de la medida y no cuentan con ningun modelo dentro del
mundo natural. La diferencia consiste en el hecho de que la arquitectura es un arte
espacial en tanto que la musica es un arte temporal, y en que la espacialidad es el
elemento mas heterogéneo que existe para el alma humana que es esencialmente
pura temporalidad. L.a musica setfa el unico arte en el que no se producirfa ninguna
separacion entre los materiales exteriores y la idea, como sucede, por el contratio,
en la poesfa, en la que la representacién se muestra independiente de los sonidos
integrantes de la palabra.

Schopenhanter: la nisica como inzagen direda del o

1 Hegel manifiesta un interés marginal por la musica y le dedica una parte de
su estética porque todo habfa de encontrar un sitio dentro de su dialéctica
filosoffa, Schopenhauer le asigha un puesto central dentro de la suya, de la
que es vértice y colofon. Por este motivo, la obra de Schopenhauer representa la
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mas acabada sistematizacién filoséfica de la musica conforme a los ideales
romanticos.

Para Schopenhauer, el arte tiene como mision llegar a conocer la idea: el
infinito nouménico que esta en el fundamento del mundo. El conocimiento normal
no puede llegar a la idea, dado que se halla sometido a la voluntad. Todas las artes
representan una objetivacion de la voluntad, desde sus grados mas bajos a los mas
altos. La arquitectura representa el grado mas bajo y a través de la escultura, la
pintura, la poesia y la tragedia se alcanzan los grados mas altos en se objetiva la
voluntad. La musica queda excluida de esta jerarquia debido a la posicion de
privilegio que mantiene y es que no se limita a representar las ideas o grados de
objetivaciéon de la voluntad, sino la voluntad misma.. Hay no sélo un salto
cualitativo sino también cuantitativo, que separa la musica de las otras artes. La
musica se situa fuera de la jerarquia, encima de la piramide, en un limite insuperable
al que puede acceder tnicamente el genio artistico. Es por ello que sélo se puede
hablar de la musica por analogia ya que es un lenguaje absoluto, intraducible e
inefable.

Para Schopenhauer el compositor revela la esencia intima del mundo
mediante un lenguaje que su razén no entiende, es decir, el lenguaje de los
sentimientos que sélo el genio conoce. Pero la musica no representa sentimientos
determinados sino que podria decirse que los representa en abstracto, dandonos lo
que es esencial de aquéllos sin nada accesorio y sin los motivos que los provocaran.
La musica es forma pura del sentimiento. La musica predilecta de Schopenhauer,
como la de todos los romanticos, es la musica instrumental ya que solo ésta es pura.
La musica no debe plegarse ante el significado de las palabras o volverse desctiptiva
porque se le obliga a hablar un lenguaje que no es el suyo. Con esto Schopenhauer
cambia toda la tradicién que habia afirmado numerosas veces desde el nacimiento
del melodrama, el predominio de la palabra sobre la musica y la subordinacion de
esta dltima a la primera.. La musica no debe subrayar el valor de cada palabra, sino
que la palabra debe plegarse ante la universalidad de la musica. De esta manera,
resultarfa mas apropiado que se creara un texto poético para una composicion
musical ya existente, si bien en la practica se crea musica para un texto preexistente.
Del mismo modo, condena la costumbre de muchos oyentes que frente a la musica
pura instrumental, intentar revestir los sentimientos con la ayuda de la fantasfa,
hasta volverlos de carne y hueso y llegar a ver ah{ escenas de la vida y de la
naturaleza.

Elnisico romntieo frente a la yvisica

oda la concepcion romantica de la musica se convirtié en patrimonio

comun de la cultura romantica, encontrindose no sélo en los escritos de los

filésofos, sino también en los de los musicos, poetas, eruditos y criticos. Al
contrario que en el Iluminismo, el musico romantico hace sus esctitos en un tono
literario sin hacer uso de un lenguaje técnico. Asi pues, es caracteristica comun a
toda la estética musical de la primera mitad del siglo XIX, mirar la musica con ojos
de literato mas que con ojos de musico. La musica no se identifica con su técnica;
ésta se presenta como un factor secundatio.
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Es Beethoven quien representa de manera mas perfecta el ideal de la
musica y el musico romanticos. Nos dejo, gracias a sus cuadernos de conversacion
y a su frico epistolario, un gran testimonio de su pensamiento. La riqueza de éste
revela la posesion de una cultura poco corriente: Beethoven lefa a fildsofos, poetas,
historiadores, criticos y su saber era mucho mas extenso que el que correspondia a
un musico de una cultura normal.

Son numerosas las cartas en las que Beethoven en las que defiende el ideal
humanistico del musico, al tiempo que testimonia la exigencia de insertar la musica
en el resto de la cultura. La musica ha de comprometer al hombre en su totalidad y
la condicion del artista no puede ser otra que la libertad absoluta con respecto a
cualquier vinculo moral y material. Destaca el sentido romantico de la misién del
artista y del musico, del valor de la obra propia y de la individualidad y representan
el substrato cultural sobre el que se desarrolld la concepcion romantica de la
musica.

Beethoven es importante en el contexto de la cultura romantica no sélo por
lo que represento su obra y por el ejemplo que dio con su vida, sino porque entrd
en el Romanticismo con el valor de auténtico mito y porque asi se le consider6 por
muchos esctitores romanticos. E. T. A. Hoffmann, gran novelista, aunque también
critico musical, compositor y director de orquesta, es uno de los primeros
mitificadores de Beethoven. En sus escritos musicales, Hoffmann esboza lo que se
podria considerar como una especie de bosquejo de historia musical desde el
Renacimiento hasta su tiempo, conforme a unas determinadas categorias
interpretativas. Es el concepto de romanticismo es el que le sirve para interpretar las
transformaciones habidas a lo largo de la historia de la musica. Por tanto, el
romanticismo es para Hoffmann una categorfa metatemporal que también actia
como clave de interpretacion histoérica. Es por ello que establece una peculiar
relaciéon entre Romanticismo y Beethoven.

LLa musica es, segun Hoffmann, la mas romantica de todas las artes, puesto
que tiene por objeto lo infinito”. Por este motivo, Beethoven es el Romanticismo
mismo en su pleno despliegue, por cuanto que es el musico instrumental puro,
gracias al cual quedd atras todo residuo de mundo y de mundanidad. Es a través de
su musica cuando por primera vez se produce una coincidencia histérica entre las
ideas que entonces se tenfan de Romanticismo y de musica. Ademas, Hoffmann
insisten en sus escritos en el poder que tiene la musica para evadirnos de las penas y
de las miserias del mundo terrenal elevandonos hasta un mundo de suefios y
fantasfas.

También son muy significativos los escritos de Robert Schumann siendo
reveladores de una metodologia critica y conteniendo anotaciones de maximo
interés en relacion con la concepcion romantica de la musica. Tuvo una gran
sensibilidad para la critica que le permitié comprender incluso a musicos alejados de
él: Schumann comprendié en valor inmenso de la musica de Berilos, asi como el de
la musica de Chopin y de Mendelssohn; presagié en valor del jovenBrahms y
comprendié a un musico como Liszt. El concepto central que guia su pensamiento
es el principio de la inseparabilidad del arte y la vida: el arte es expresion de la
personalidad del artista; el arte es un compromiso total en relacién con la propia
vida del artista. I.a estética de un arte es la de los demas; unicamente el material
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difiere de un arte a otro. Con esto reafirma la tendencia romantica a aglutinar todas
las artes en razon a su poder expresivo comun. Esta fusién empuja a todas las artes
a obtener la condicién perfecta: la de la musica.

Para Schumann afirmar que la musica es expresiva no significa afirmar un
poder vago en orden a expresar de modo indefinido los sentimientos, es decir, la
forma de los sentimientos o el sentimiento en abstracto como opinaba
Schopenhauer. Para él, la musica es un lenguaje verdadero y auténtico capaz de
expresar toda la gama de matices posibles. Hablando de las Seis romanzas sin palabras
para piano de Mendelssohn, imagina que habtian podido componerse a partir de
un texto literario al que luego se le hubiera hecho desaparecer, con el fin de que un
poeta diferente del que creara el texto anterior, tras haberlas oido hubiera podido
volver a crear un nuevo texto para la composicion. “En tal caso, si el nuevo texto
coincidiera con el viejo, serfa una prueba mas que aseguraria la expresion musical”.
“ Los hombres poco refinados no suelen captar de la musica carente de texto mas
que dolor, alegria o, aquello que esta en medio, dulce melancolia, mas no son
capaces de percibir los matices mas finos que presentan las pasiones, como son la
cOlera, el arrepentimiento, los instantes de intimidad familiar, el bienestar, etc.; por
ello, les resulta dificil también comprender a maestros como Beethohen o Franz
Schubert, que contaron con el don de traducir a la lengua de los sonidos cada
momento vital”.

Estos principios tan claros, no presentan una continuidad en el terreno
critico donde se preocupa mas de los valores formales de las obras que analiza.
Como para otros muchos criticos romanticos, también para Schumann renovar
viejas formas o inventar otras nuevas es signo de espiritu genial y revolucionario: asi
Berlioz es el innovador dentro del campo de la sinfonia. El defecto fundamental de
esta critica estriba en la falta de continuidad entre el analisis formal y el comentario
sobre el contenido. Este ultimo lo aborda con un estilo metaférico, impresionista,
rico en adjetivos pero la personalidad del musico no se convierte en el elemento de
union por el cual forma y contenido queden fuertemente unidos.

Un punto de vista similar es el de Mendelssohn en una carta en la que
respondia sobre preguntas acerca del significado de sus Romanzas sin palabras. “la
gente se queja a menndo de que la miisica es demasiado ambigna, de que los pensamientos que
suscita cuando se la escucha no estan claros, mientras que , en cambio, todo el nundo entiende las
palabras. Para i, sucede exactamente lo contrario, no sélo en lo que atarie a un discurso completo,
$ino a cada palabra de éste; a i, las palabras me parecen mds ambignas, mas vagas, mds sujetas a
equivocos que la miisica gennina, la cual lena el alma con miles de cosas, de forma mejor que lo
hacen las palabras. Los pensamientos que expresa la nrisica que yo amo no son tan indefinidos
como para no poderse expresar mediante palabras, sino que son, a la inversa, demasiado definidos.
De esta manera, me percato de que, en todo esfuerzo que realizo en orden a expresar tales
pensamientos, hay algo ajustado, aungue también algo falta en cado uno de los mismos. Si me
preguntdis en qué pensaba yo cuando componia, os responderia: solamente en el canto, tal como esta.
Y si se hubiera dad el caso de que se me hubiera ocurrido esta o aquella palabra para este o aquel
canto, yo no habria deseado nunca comunicirsela a nadie, porque las palabras, aungue sean las
miismias, significan cosas distintas segin los individuos. Unicamente el canto puede significar siempre
lo mtismo, suscitar los mismos sentipiientos en una persona que en otra, sentinientos que, sea oo
[futere, no pueden expresarlos las palabras”.
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Heinrich Heine: nntisicay priblieo

1 término Romanticismo no tuvo una coincidencia en su significado en

todos los paises europeos en su momento de vigencia, de aqui que el

Romanticismo de muchos novelistas, poetas, ctiticos y musicos franceses e
italianos de la primera mitad del siglo XIX discrepara tanto del modelo aleman. El
rechazo de todo sistema, la actitud de intolerancia para con la critica erudita y la
consideracion del arte como experiencia directa, fueron caracteres comunes a
muchos escritores romanticos de origen francés o italiano; por el contrario, en
Alemania habfa una gran tradiciéon filosofica, con una fuerte tendencia a lo
sistematico, que influirfa sobre los escritores.

Importantes fueron los escritos de Heine como testimonio del interés que
sintié por la musica, escritos que se publicaron en una revista alemana y que tratan
de la vida musical de Parfs durante la década de 1830-1840. En estos se puede
observar como Heine se halla mas cerca de la corriente de pensamiento que habia
partido de los iluministas franceses que de la que habfa partido de los romanticos
alemanes. La idea de la primacia de la sensibilidad con respecto a la razén en el
juicio de la obra de arte recuerda a Diderot. La falta de sistema, la exaltacion de la
sensibilidad, los escasos conocimientos que se tienen acerca de los aspectos
técnicos del arte —hecho que no se lamenta, sino que se exhibe como condicién
indispensable para un mejor juicio-, todos estos rasgos llevan a la revalorizacion del
sujeto como unico punto de referencia frente a la obra de arte.

La figuras de Meyerbeer y Rossini predomina en su obra. Confronta ambos
caracteres y dice: ‘Sobre las olas de la misica de Rossini se mecen, del modo mids confortable,
tanto los placeres como los sufrimientos individuales del hombre: amor y odio, ternura y deseo
ardiente, celos y mal humor. En esa miisica, todo es sentimiento individual; de aqui que en ella sea
caracteristico el predominio de la melodia: expresion inmediata de un sentimiento individual. Por el
contrario, en Meyerbeer se da la supremacia de la armoniay en el candal de las masas arminicas se
pierden y se abogan las melodias, de la misma manera que las sensaciones particulares de cada
individno nanfragan en el sentimiento global de un pueblo entero, y en tales corvientes armonicas se
sumerge gustosa el alpa, que se regocija con todo el género bumano y siente como propios los grandes
problemas de la sociedad. 1.a miisica de Meyerbeer es mids social que individnal”. 1.a melodia es
la voz de la individualidad, del sentimiento, de la interioridad, mientras que la
armonfa es para Heine el ambito en el que encuentra su mejor expresion lo
colectivo, lo social, el pensamiento, el concepto. Heine no se queda sélo con la
melodifa como otros romanticos, sino que vive poyectado hacia otra época. Analiza
la nueva situacion que se esta produciendo en el mundo de la musica en relacion al
publico: ya no hay que pensar en el saloncito aristocratico ni tampoco en la élite,
constituida por la alta burguesfa, de la elegante sala de conciertos parisiense, sino en
el publico de masas de la naciente sociedad industrial. Heine intuye que una nueva
época se acerca y que revolucionara las categorfas estéticas presentes. La sociedad
de masas que empieza a perfilarse, exigfa del artista efectos mas potentes. Advierte
que los nuevos tiempos no favoreceran arte mas que los precedentes. La musica
esta destinada a desaparecer, en medio del estrépito del mundo moderno, de los
ferrocarriles, del podetio del dinero, de la industria y de la politica; o por el
contrario, tal vez estuviera destinada a renacer, pero entonces habrfa de ser distinta,
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desarrollar una nueva vida y establecer unos lazos diferentes con la colectividad.
Tras Heine una ideologfa similar conquistara a Wagner.

esde luego que ya habia habido intentos de describir, sin la ayuda de un

texto literario, alguno que otro suceso o fenémeno natural —La batalla de

Andrea Gabrieli, Las historias biblicas de Kuhnau, Las estaciones de
Vivaldi y La pastoral de Beethoven-, pero se trataba de un fenémeno esporadico y
la musica descriptiva no se consideraba un género en si mismo. El programa se
limitaba al titulo y a una vaga intencién descriptiva. Hay que llegar al Romanticismo
para que la musica programatica se instituya como género aparte, sobre todo bajo la
forma de poema sinfénico.

Los escritos de Liszt son bastantes signifivativos en lo que respecta a este
problema. Su maxima aspiracion estaba en conseguir una uniéon mas estrecha entre
musica y poesia y propugnaba la creaciéon de una musica generadora de obras
literarias. Esta concepcion de la musica estd unida al deseo de renovacion de las
formas tradicionales a las que, hasta entonces se habia circunscrito la musica. En un
ensayo de 1855 sobre Berilos y tras un elogio generalizado de la musica, el arte
privilegiado por el cual los sentimientos pueden llegar a expresarse directamente sin
mediacion de ningun tipo, Listz afronta el problema de la renovacion de la forma..
Berilos es el simbolo de esta rebelién contra el pasado ya que con sus obras ha
trastornado la estructura de la sinfonfa clasica.. Para Liszt las simpatias son para
quien viola las reglas y no se apoya, inerte, en la tradicion. Hasta entonces, la musica
se habfa encontrado en el melodrama con la poesfa, con la literatura, pero nunca se
habfa unido. Segin Listz la musica programatica responde por fin a este ideal. La
musica instrumental pura tiene limites de insuficiencia. Carece de comunicabilidad,
es una musica hecha tnicamente a base de sonidos concatenados conforme a una
légica interna que no podra ser comprendida mas que por unos cuantos
especialistas, que no podra dirigirse a todos los hombres. El musico puro, dado que
no habla a los hombres ni de sus alegtfas, ni de sus sonrisas, ni de sus resignaciones,
ni de sus deseos, se volverd un objeto indiferente a las masas e interesara tan solo a
sus colegas, los Gnicos con competencia para poder apreciar su habilidad. A través
de un programa, el musico puede dar un contenido mas determinado a sus ideas.
Esta exaltacion de la musica programatica encaja perfectamente con la aspiracion
romantica a la convergencia de las artes bajo el patrocinio de la musica, cuya
maximo teorizador es Wagner. Si a principios del siglo XIX, la fusién de las artes
venia simbolizada por la musica instrumental pura, si la indeterminacién expresiva
se consideraba como el recurso mas elevado de que disponfa la musica, lo que la
hacfa superior, todo esto se consideraba ahora como una insuficiencia, como una
rémora.

De ahora en adelante, se iran perfilando dos grandes corrientes dentro de la
estética musical: la estética de la forma y la estética del sentimiento. Las primeras
formulaciones de la estética romantica de Wackenroder, Hegel, Schopenhauer, etc,
contenfan en si la posibilidad de desarrollos divergentes. La concepcion de la
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musica como expresion de lo infinito, de la idea bajo la forma del sentimiento,
como lenguaje privilegiado capaz de expresar cuanto con el lenguaje comun es
inexpresable, dara lugar a una estética de la forma o a una estética del sentimiento.
Se llegara al primer caso insistiendo en el aspecto asemantico, ambiguo de la
musica, considerandola algo analogo al sentimiento, capaz de reproducir la forma
abstracta de éste, aunque sin relacién directa con el mismo. Al segundo caso se
llegara poniendo el acento sobre el término expresin, considerando la musica como
el lenguaje del sentimiento, capaz de expresar y de comunicar éste con todos sus
matices y gradaciones.

Wagner: arte y revolucion

on abundantes los escritos de Wagner que se proponen justificar, en un plano

filosofico y estético, la validez histérica de su reforma teatral y los

fundamentos doctrinales de la misma. En ciertos aspectos, la concepcion
wagneriana del arte y de la musica no esta muy lejos de la de sus contemporaneos.
La base de su pensamiento es aun el concepto romantico del arte como expresion
junto a la aspiracion hacia la convergencia de todas las artes para conseguir una
expresividad mas completa. Weber mantuvo una polémica contra el melodrama
dieciochesco en su idea de crear una épera auténticamente germana en la que se
realizara una perfecta fusion de poesia y musica. Todas las artes deben colaborar y
fundirse unas con otras, “todas deben desaparecer para emerger de nuevo al crearse
un nuevo mundo”.

El concepto de obra de arte total, de Gesamtkunstwerk, se conecta en
Wagner con la idea de revolucion, idea que invade todo su pensamiento musical y
filosofico. Para éste, el drama es el punto de encuentro de todas las artes —poesta,
danza, musica- que no se identifica con la 6pera tradicional a la que consideraba una
parodia de aquél que nunca se dej6 engafar por las frecuentes tentativas de
reformas, las cuales dejaron siempre las cosas como estaban. El Drama para Wagner
no es un género musical y literario, no es un nuevo tipo de arte: el drama es el unico
arte completo, verdadero y posible. El error fundamental de la 6pera tradicional
“consiste en este: en que de un medio de expresion, la musica, se ha hecho un fin y
en que de un fin de expresion, el drama, se ha hecho un medio”. La musica de por
si no es autosuficiente, no puede expresar la individualidad, sélo puede dar
sensaciones generales. Los romanticos de mediados de siglo ya no se contentan con
la musica pura instrumental, considerada poco antes el vértice de todas las artes.

La dltima sinfonia de Beethoven es un punto fijo de referencia en el
pensamiento de Wagner. Solamente en ésta se vislumbran las posibilidades reales
de la musica: el Himno a la alegtia abre nuevos horizontes, potencialidades nuevas,
sintiéndose Wagner destinado a recogetlas y a desarrollarlas. En la base del
concepto de obra de arte total esta la creencia de que en el lenguaje primitivo la
palabra y la musica tuvieran un origen comun, creencia que Wagner hereda del
Tluminismo. Es preciso volver a aquel estado originario en el que el poeta y el
musico son una Unica y misma cosa, porque cada uno de los dos sabe y siente lo
que el otro sabe y siente. Aqui tendria su origen la metafora Wagneriana segtn la
cual “todo organismo musical es femenino por naturaleza, por poseer la facultad de
concebir, y no la de procrear; la fuerza productiva reside fuera de €l y de no ser
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fecundado por esta fuerza, no es apto para dar a luz la cosa concebida”. Esta fuerza
masculina capaz de procrear es la palabra, tnica ancla a la que puede agarrarse la
musica.

Desde el punto de vista estético, el pensamiento de Wagner no tendrfa
ninguna novedad si no guardara una estrecha relacion con el amplio contexto
ideologico y filoséfico en el que se inserta. En todos sus escritos aparece el término
revolucion en el sentido de regeneraciéon de la humanidad. La regeneracion de la
humanidad primeramente y la del pueblo aleman después no se pretende que sean a
nivel politico o ético, sino fundamentalmente a nivel estético. El nuevo mundo que
debera salir de la revolucion habra de ser tal que acoja y reciba el nuevo arte, la obra
de arte del porvenir. El racismo de Wagner es parte activa e integrante de su obra
como musico. En sus escritos desatrolla el tema de la desjudaizacion de la sociedad
o bien de la redenciéon de la sociedad de la opresién hebraica. El concepto de
regeneracion a través del arte surge de la degeneracion de la que serfa responsable la
conjura hebraica de la que deriva la “esterilidad de nuestra época en materia de arte
musical”. El arte y la nueva 6pera alemana ideada por Wagner, tienen por mision
redimir al pueblo. Es un pueblo entendido como comunidad mistica y racial,
dotado de un patrimonio inalterable. El cristianismo sustituy6 la idea de la union
mistica por la de la fraternidad indiferenciada de todos los seres humanos y por la
de la igualdad de todos frente a un Dios abstracto y lejano que se no reflejaba en el
pueblo y en quien el pueblo tampoco se reflejaba. La sociedad actual, segun
Wagner, esta dominada por los valores judeo-ctistianos y por ello, mientras el arte
griego se desarrollaba en armonia con la sociedad, la unica posibilidad para el arte
en el mundo contemporaneo es la de desarrollarse en antitesis con la sociedad
misma, es decir, la unica posibilidad es la de ser revolucionario en forma de
regresion: paganismo, germanismo, medievo y raza son para Wagner mitos que
representan una fuga del presente y un refugio en una naturaleza primigenia y
carente de historia.

Nietzsehe: la erisis e la razon romdntica

Comentario-resumen del pensamiento de Nietzsche
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Tema

La reaccion contra el Romanticismo: el
Positivismo

Hansheky el formalisimo

ue la primera reaccion violenta y radical que se hace contra el Romanticismo,

contra la concepcién de la musica como expresion de sentimientos. Hanslick

fue critico musical de profesion, escribié numerosas obras sobre historia de
la musica y fue profesor de estética e historia de la musica de la universidad de
Viena. No se trata ya del gesto literario del lenguaje metaférico y extravagante, del
entusiasmo tirando a retérico e ingenuo de quien observa superficialmente; en
Hanslick, se descubre el lenguaje técnico, el analisis del estudioso, la precision del
lenguaje. Las fuentes del pensamiento de Hanslick estan en la filosoffa de Herbart y
en la obra de Kant. Herbart afirma que el arte es forma y no expresion y su valor
consiste en las relaciones formales presentes en el interior de la obra. El juicio
estético no debe estar influido por los contenidos emotivos o sentimentales de la
obra, sino que debe estar fundado solamente en la forma. Hanslick afirma que
existe una belleza consustancial a la musica que no se identifica con los elementos
de las restantes artes. Al contrario que Schumann, para el que la estética de un arte
es la de los demas, tnicamente el material difiere de un arte a otro, Hanslick opina
que la estética de un arte es del todo diferente de la estética de los demas porque el
material de cada una es distinto. Las kyes de lo bello en cada arte son inseparables de su
material, de su téenica. Ningun arte podra ya ostentar privilegios, puesto que cada una
cuenta con una belleza peculiar.

Atn es mas polémico cuando afirma que, hasta ahora, en el campo de los
estudios musicales, se han separado nitidamente la exposicion de las reglas tedrico-
gramaticales de las investigaciones estéticas, procurando mantener las primeras
todo lo aridamente intelectuales y las segundas todo lo lirico-sentimentales que se
pueda. La musica es para Hanslick forma pura, que no tiene que alcanzar en lo que
a belleza se refiere, ningin objetivo. De esta manera, el contenido de la musica y las
ideas expresadas por el compositor son, ante todo y sobre todo, puramente musicales. En su
autonomia, la musica puede simbolizar la forma del sentimiento, pero nada mas. La
verdadera musica es para la Hanslick la instrumental. La 6pera es un género hibrido
en el que, en el mejor de los casos, acaba por imponerse la musica sobre el texto.
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Al preguntarse Hanslick de qué naturaleza es lo bello en la musica responde
que /o bello es algo especificamente musical pero como belleza meramente acustica, ya que
en la musica el sonido tiene una importancia de por si, es un fin en si mismo. Asi pues,
la musica es un arte asemantico por cuanto que es intraducible al lenguaje ordinatio.
La primera intencién del compositor no es la representar una pasion, sino la de
inventar una melodfa, aunque después pensamientos y sentimientos fluyen como sangre en las
venas del bello y bien proporcionado cuerpo sonoro.

La cuestion del valor de la estructura logico-gramatical de la musica
dependera de si el conjunto de reglas que rige la construccion musical es
convencional, o sea producto histérico que sufre modificaciones a lo largo de la
historia, o si dicho conjunto posee una naturaleza propia independiente de los
factores historicos, o sea una primitiva racionalidad eterna e intrinsecas. Si la musica
es una invencioén de formas, no tendria sentido que estas poseyeran una estructura
preexistente. Es decir, si las formas musicales son una invencién, también son un
producto histérico y, como tal, sujeto a envejecimiento. Hanslick reconoce que
cada uno de los elementos técnicos de la musica posee caracter de invencion, no de
necesidad. Las leyes no son naturales sino musicales motivo por el que debe
ponerse cuidado en no creer que el actual sistema musical sea el unico natural y
necesario.

LLa obra de Hanslick sera para la estética musical del futuro un punto fijo de
referencia. Dentro del pensamiento contemporaneo sus pasos seran seguidos a la
hora de enunciar nuevas teotias.

a actitud analitico-cientifica, antiliteraria, de especialista del pensamiento de

Hanslick, dio lugar a una fase nueva en los estudios musicales. El desarrollo

adquirido por las ciencias en la segunda mitad del siglo XIX y el desatrollo
del positivismo influyeron en la adopcion de una nueva postura en el estudio de la
musica, estudios que hasta ahora habfan sido esporadicos y carentes de método.
Durante muchos siglos, la musica habia sido un género de rapido consumo. El
interés que surge por el pasado desde el romanticismo hace que surja un deseo de
juzgar, descubrir y escuchar la musica de épocas antetiores.

Junto a los esctitos de los romanticos de la primera mitad de siglo, se hallan
las primeras obras de historiograffa musical propiamente dicha. Aparecen las
primeras biograffas: la de Bach escrita por Forkel, la de Palestrina por Baini, etc.
También ensayos como el de Winterfeld sobre Giovanni Gabrieli y su tiempo, o
grandes obras como la de Joseph Fétis Historia general de la miisica desde los tiempos miis
antiguos a nuestros dias de 1869. La gran diferencia estriba en que en las obras
anteriores a éstas, la época del autor era aquella en la que la musica habia alcanzado
la maxima perfeccién artistica y técnica, mientras el pasado contenfa un valor
inferior por el mero hecho de ser pasado. En el siglo XIX cambia la postura
respecto a la musica del pasado al considerarla auténoma en su valor.

El nacimiento de la musicologfa supuso una labor cientifica ya que el
estudio y la reconstruccion del pasado requerfa un enorme esfuerzo, cada vez
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mayor a medida que se retrocedia en el tiempo. Todos los estudios surgidos bajo el
nombre de wencia de la wuisica descartaron el factor artistico, de manera que no se
estudiaron personalidades aisladas, sino periodos historicos, buscando estructuras
estilisticas que caractericen siglos enteros.

Junto al tema del origen de la musica, alcanzaran gran desarrollo los
estudios de acustica y psicofisiologia. Respecto a estos ultimos, se retomoé el
problema de la naturaleza y el fundamento de la armonia, tema que habia iniciado
Zatlino en el Renacimiento y que después fue retomado por Rameau. Helmholtz
fue el continuador de aquellos en cuanto que fundé la armonia en el fendmeno
natural de los armoénicos y, como sus predecesores, tuvo la misma dificultad al
justificar el modo menor que no se basa en los armonicos naturales. Las
investigaciones de Helmholtz estan basadas en la relacion de cada elemento musical
y su percepcion psicofisiologica por lo que cierta gama de sentimientos estan
ligados al modo mayor o otros al menor. De esta manera, la musica tiene un poder
expresivo, independiente del contexto cultural e histérico, basado en elementos
aislados que tienen cualidades expresivas en s{ mismos y que se combinan después
en nuestra mente, provocando una emotividad mas compleja. Esta clase de
acercamiento a la musica como hecho exclusivamente sonoro, hace que se la
considere como algo auténomo en sus leyes y en su estructura.
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El romanticismo: introduccion

| romanticismo esta relacionado con la busqueda del pasado histérico o

legendario, con la glorificacion del héroe y con el nacionalismo. El

movimiento romantico nace mas de un espititu o una tendencia general del
animo que de una ideologia. Mas bien nace contra una ideologfa la Ilustracion,
ideologfa que habfa conducido a al Revolucion. I.a Ilustracion habfa tendido a
concepciones abstractas, universalmente validas y aplicables en teorfa a todos los
hombres y todas las situaciones. Frente a esto surge el individuo temperamental de
los romanticos, que se preocupan mas de lo concreto que de lo generalizable, mas
atento a las inquietudes del yo que a las formulaciones que valen para todos.

El Romanticismo se relaciona con a revolucién de 1830 de la que nace el
liberalismo historico. En esa fecha se produjeron en Parfs tres revoluciones: una
revolucion politica que dertib6 a los Borbones e implant6 la monarquia de Luis
Felipe; otra fue el estreno de Hermani de Victor Hugo, una tragedia que acababa con
la muerte de todos sus protagonistas y contravenia todas las reglas de la perceptiva
teatral; y la tercera fue el estreno un poco después de la Sinfonia Fantdistica de Betlioz,
otra obra que contravenia todas las reglas.

Elpiiblo

a existencia de una nueva realidad social es un hecho importante a

considerar en la historia de la musica. En el siglo XVIII el arte habfa estado

sostenido fundamentalmente por la nobleza. I.a musica, mas que el resto de
las artes, habia estado asociada con el patronazgo. En el siglo XIX esta sostenido,
aunque no en exclusiva, por la clase media. Proliferan las salas de conciertos y un
publico culto reclama conciertos de calidad y esta dispuesto a pagar por ellos. Ser
musico no significa ser ni mas ni menos profesional que antes, lo que cambia es la
forma en que se gana la vida el compositor. Beethoven fue el primero en participar
de las dos modalidades propias del Antiguo y del Nuevo Régimen: compuso y
dirigié para nobles y organizé conciertos en su beneficio alquilando un teatro, o
bien siguié un tercer camino, que se consagraria a lo largo del nuevo siglo, que
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consiste en cobrar una determinada cantidad de un empresario que era el encargado
de montar en su provecho el concierto. El musico romantico se convirtié asi en un
profesional libre que vivia de su musica recién compuesta. No por ser libre mejora su
situacién econémica y, a veces, el empresario es mas cicatero que el noble del siglo
XVIII. Fue un lujo que sélo Chopin pudo permitirse: el vivir de la venta de sus
obras y negarse a dar conciertos en publico. Schubert por el contrario, no encontr6
editores generosos y hubo de llevar una vida apretada. Por lo general, el musico
romantico no puede subsistir con lo que gana como compositor y ha de
mantenerse de la interpretacion, la ensefianza y la direccién. Directores fueron
Weber, Schumann, Mendelssohn y Wagner. Listz vivié como virtuoso del piano y
como director de orquesta y no por lo que le pagaban por la publicacion de sus
obras.

La desaparicion del sistema de patronazgo afecté también a la educacion en
el oficio. Las instituciones musicales en el seno de la corte y de la iglesia habian
intentado perpetuarse a si mismas, de manera que hijos y sobrinos heredaban las
habilidades y la posicién de los padres. La mayor parte de los compositores del siglo
XIX, en cambio, accedieron a la musica mucho mas tarde y por vias distintas. Los
padres de Schubert y Chopin eran maestros de escuela; Schumann era hijo de un
librero y su familia le empujaba constantemente a los estudios de Derecho; el padre
de Berlioz era médico y estaba empefiado en que su hijo siguiese sus pasos; los
padres de Dvorak eran posaderos e esperaban que €l también lo fuese; la identidad
del padre de Wagner no esta totalmente clara, pero en cualquier caso ninguno de
sus padres era musico. S6lo un compositor del siglo XIX deber ser considerado
como una excepcion: Félix Mendelssohn, aunque descendiente de una familia de
banqueros y letrados, recibié una formacién musical sistematica y desde temprana
edad, comenzando con las lecciones de su madre. Es decir, generalmente no tenfan
contacto con el oficio de musico ni con la técnica, tal como si lo habian hecho los
compositores de los siglos precedentes y esto es una de las razones que explican la
desaparicion de un “dGnico estilo” en el siglo XIX, asi como la extraordinaria
diversidad de la musica romantica.

E/ histondisino en nuisica

urante este periodo se produce un cambio en la perspectiva historica

afirmandose los logros de épocas pasadas. L.a Edad Media, hasta entonces

desprestigiada, fue objeto de todo tipo de reinterpretaciones positivas.
Este movimiento también tuvo unas consecuencias importantes en la musica. Los
conciertos de musica de épocas predecentes se extendieron por toda Europa en la
segunda y tercera década del siglo XIX lo que hizo que se ampliara el repertorio del
concierto publico. Algunas veces ello ocurrfa porque las obras de ciertos
compositores nunca habfan llegado a desaparecer, como es el caso de las sinfonias
de Beethoven, los oratorios de Hindel o las sinfonfas londinenses de Haydn en
Inglaterra.

Las mas espectacular recuperaciéon y la de mas trascendencia en el
Romanticismo fue la “resurreccion de Bach”. Durante su vida, Bach dejé6 muy
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pocas publicaciones y sus manuscritos fueron puestos a la venta de manera masiva
tras su muerte, en 1750, como si apenas tuvieran ningun valor. Los 48 preludios y
tugas de E/ clave bien temperado circularon en copias manuscritas a finales del siglo
XVIIL La publicacién impresa de esta coleccion de obras alrededor de 1800, senala
el inicio de un importante interés por la musica de Bach. La primera biografia
importante fue la de Johann Nikolaus Forkel que aparece en 1802, y muchas de sus
obras para teclado fueron recuperadas en las tres primeras décadas del nuevo siglo.
En 1829, Mendelssohn dirige la Pasidn segrin San Mateo, cien afios después de su
primera interpretacion.

La recuperacion de estilos antiguos tuvo una consecuencias para el
compositor romantico. En primer lugar, sus obras estaban obligadas a competir no
sélo con las de sus contemporaneos, sino también con los grandes maestros de las
generaciones precedentes. Schumann, Schubert y Brahms expresaron su desanimo
ante la perspectiva de tener que componer sinfonfas y cuartetos tras la sombra de
Beethoven, cuyas obras se escuchaban en todas las salas de conciertos. Lo mismo
les ocurria a los compositores de musica para érgano en relacion a Bach y a los
compositores de oratorios con respecto a Hindel. Los géneros tradicionales de
musica instrumental no fueron cultivados sistematicamente por los compositores
jovenes en las primeras décadas del siglo XIX. Las sinfonias, las sonatas y los
conciertos fueron desplazados en por la proliferacion de obras de pequefias
dimensiones: musica relacionada con la danza, fantasias, baladas intermezzos, ...La
mayor parte de los primeros romanticos tardaron tiempo en familiarizarse con las
grandes formas tradicionales, convirtiéndolas en patrimonio de aquellos
compositores que las habian situado en lo que eran.

En segundo lugar, los estilos anteriores produjeron un estimulo importante,
dando lugar a un resultado positivo sobre las composiciones. Beethoven, Brahms y
Schumann estan en deuda con Bach tanto en lo que respecta a su formacién como
en la maduracién de su estilo. Las armonias expresivas que son consideradas como
un lenguaje especifico de la musica del siglo XIX, habrfan sido impensable sin el
cromatismo y las dominantes secundarias de Bach. La integridad de la estructura y
la escritura por partes ambicionadas por los musicos desde Schubert hasta Reger,
desde Berlioz hasta Saint-Saéns, era consecuencia de la presencia del pasado.

Caradteres generales del romanticisio

n general, el término romantico se refiere a una preferencia por lo original

mas que por lo normativo, una busqueda de efectos unicos y extremos en

cuanto a expresion, la utilizacién de un vocabulario arménico muy rico, asi
como nuevas sonoridades y sorprendentes figuraciones, texturas y colorido tonal.
Lo “Romantico” se relaciona con lo que se supone su oponente: lo “clasico”,
término que ha sido utllizado para denominar a un conjunto de valores
establecidos, sobre todo, aquellas normas procedentes de la antigiiedad tales como
el equilibrio, la limitacién, la observacion del decoro y el gusto. Este dltimo se usé
por la critica musical después del concepto de lo romantico, en la segunda y tercera
década del siglo XIX, como resultado de las discusiones que tenfa lugar en los
circulos literarios alemanes, y es cuando el término empieza a designar aquellos
estilos musicales dominantes a finales del siglo XVIII. En 1836 una definicién del
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petiodo clasico consistia casi exclusivamente en la obras de Haydn, Mozart y
Beethoven. Una definicién que perdurd hasta finales de siglo e incluso mas.

Hoy dia se va tomando conciencia de que los rasgos estilisticos que
asociamos tradicionalmente con la musica clasica persisten en la musica del siglo
XIX. Y, asimismo, las caracteristicas que consideramos romanticas se encuentran
en la musica del siglo XVIII: en las obras para teclado de C. P. E. Bach, en las
llamadas sinfonfas del Stu und Drang de Haydn y en algunas obras instrumentales
de Mozart y Clementi de la década de 1780-1790. El historiador de la mdusica
Friedrich Blume ha apuntado la existencia de una especie de “canon estilistico”
subterraneo que se refiere a los rasgos elementales de un estilo musical —ordenacioén
métrica, armonia, melodia y estructuras formales- al cual se ajusta la musica europea
de finales del siglo XVIII y del siglo XIX y que hace que tengamos que considerar a

este periodo uno solo.

Aun sabiendo esta consideracion de Blume, podemos definir una serie de
caracteristicas generales al romanticismo musical:

e Hs una musica innovadora, busca lo distinto, lo nunca hasta ahora
escuchado, el efecto sorpresa, pero mantiene los elementos esenciales
consagrados por las dos generaciones anteriores. Se permiten mas licencias,
pero perduran las reglas de la armonfa y de la modulacion, la forma sonata
con sus elementos tematicos y constructivos, y los géneros consagrados
por los clasicos: la dpera, la sonata para piano, el cuarteto de cuerdas, el
concierto para solista y orquesta en tres movimientos y la sinfonfa en
cuatro movimientos. A veces, buscan los compositores la forma libre: la
fantasfa, el impromptu y el poema sinfénico, st bien sélo este tltimo es una
forma mayor y se consagrara definitivamente en el postromanticismo con
Strauss o Sibelius.

e Ja musica romantica busca el ansia expresiva, la busqueda de efecto e
impacto en el oyente. Comparada con la musica clasica es
“sobreabundante”en  sonidos, dinamicas, velocidad y contrastes.
Desaparece “el arte de hacer esperar” y los motivos regresan antes de
tiempo, fruto de la impaciencia. Se hacen frecuentes los fortisimos y los tutti
orquestales, asi como un predominio de los movimientos rapidos en donde
los allegros tienden al presto o al vivace y con indicaciones de con brio, con fuoco.
El Jargo y el adagio son menos frecuentes que el andante para los tiempos
lentos. Caracteristica de la musica romantica es la tendencia a los contrastes:
el piano se opone al forte, el tuttial pequefio grupo, el rapido al lento, el modo
menor al mayor, el viento a las cuerdas.

e la orquesta romantica necesita entiquecerse de nuevos matices y timbres.
Alcanza ahora su mas completa tesitura, desde el sonido mas agudo del
precolo o flautin hasta el mas grave del contrafagot. Los metales daran a la
orquesta romantica un brillo especial: la trompeta de pistones sustituye a la
de llaves; las trompas son de dos tipos con timbres diferentes; el trombdén
de varas sustituye a los pesados trombones de llaves. Un instrumento que
recupera el romanticismo es el arpa, que resulta que encaja perfectamente
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en la orquesta. Se multiplican los instrumentos de percusion: los timbales
son ya tres con llaves que permiten su rapida afinacion generalmente
tonica, dominante y subdominante; los bombos, tambores, platillos,
triangulos y, en el romanticismo tardio, la celesta.

e Existen en la musica de este periodo unas tendencias en conflicto. La
primera oposicion se refiere a la relacion entre musica y palabras. Si la
musica instrumental es el arte romantico perfecto, ¢por qué los grandes
maestros reconocidos de la sinfonia, la forma mas elevada de musica
instrumental, no fueron los romanticos, sino los compositores clasicos:
Haydn, Mozart y Beethoven?r. Por otro lado, una de las formas mas
caractetisticas del siglo XIX fue el lied, pieza vocal con la que Schubertt,
Schumann, Brahms y Hugo Wolf lograron una nueva e intima unién entre
musica y poesfa. El conflicto entre el ideal de la musica instrumental pura
en cuanto modo de expresion romantico supremo por un lado, y la fuerte
orientacion literaria de la musica del siglo XIX por el otro, se resolvi en la
concepcion de la wuisica programitica. Esta era una musica instrumental
relacionada con un tema poético, descriptivo o incluso narrativo, pero no
por medio de figuras retérico musicales o por imitacion de sonidos, sino
mediante la sugerencia imaginativa. Otro modo en que los romanticos
reconciliaron la musica con las palabras se refleja en la importancia que
asignaban al acompafiamiento instrumental de la musica vocal, desde el
acompanamiento de los lieder de Schumann hasta la orquesta sinfénica que
envuelve a las voces en las 6peras de Wagner.

e Otro terreno conflictivo estaba en la relacién entre compositor y publico.
La desaparicion del mecenazgo hace que los compositores para obtener
éxito tengan que llegar a un gran publico nuevo. Pero por otro lado, es este
petiodo el que nos muestra al artista insociable, que se siente apartado de
sus semejantes ¢ impulsado al aislamiento. Estos musicos no componian
para un mecenas o para una ocasion particular, sino para el infinito, para la
posteridad, para un publico ideal, imaginario que algin dia habria de
comprenderles.

e [Tl siglo XIX fue fundamentalmente una época laica y materialista. Sin
embargo, gran parte de la musica romantica esta llena de un idealismo que
podria calificarse de “religioso”. La musicalizacion de textos litdrgicos mas
caracteristicas del siglo fueron demasiado personales y grandiosas para el
uso eclesiastico ordinatio: como la Missa solemmis de Beethoven, el
gigantesco Réguiens y el Te Dewn de Berlioz y el Réguiern de Verdi. Los
compositores  romanticos — expresaron  aspiraciones  religiosas en
composiciones no litargicas como el Réguien: alemdn de Brahms, el Parsifal
de Wagner y la Octava sinfonia de Mahler. También en el terreno politico se
encontrara un conflicto entre el crecimiento del Nacionalismo y el
comienzo de los movimientos socialistas supranacionales esbozados por
Manifiesto Comunista de Marx y Engels, 1848, y por E/ capital, 1867, de Marx..
LLa musica de los grandes compositores romanticos no se limitaba a ningtin
pafs en particular, su mensaje estaba dirigido a toda la humanidad. Sin
embargo, sus lenguajes eran nacionalistas en comparacion con el ideal
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dieciochesco de una lengua cosmopolita. Fruto de ello fue la veneracion de
la cancion popular como expresion del alma nacional.

e Si hasta finales del siglo XVIII los compositores escribieron para su propia
época, los compositores romanticos sintiendo que el presente les era
adverso, pensaron en la posteridad. I.a concepcion predominante era la de
que el siglo XIX era una época de progreso y evolucion, de revolucion.
Dos ensayos sobre musica de Wagner llevan como titulo Arze y Revolucion y
La obra de arte del porvenir. Sin embargo, surgi6 el concepto de que la musica
en cuanto arte tenfa historia, historia que habfa que interpretar segun las
ideas filosoficas dominantes de la época, como un proceso evolutivo. Por
ello, los compositores romanticos consideraban que Beethoven y Mozart
habfan trazado la senda que ellos mismo habrian de seguir. Los
compositores segufan escribiendo en las formas clasicas de la sonata, la
sinfonfa y el cuarteto de cuerda; el sistema clasico de la armonia segufa
siendo la base de su musica. No todos adoptaron las innovaciones
romanticas; hubo conservadores como Mendelssohn, Brahms y Bruckner y
hubo radicales como Betlioz, Liszt y Wagner. En Schumann coexistieron
tendencias conservadoras y radicales.

Geénervs y formaas

e SINFONIA: Durante el Romanticismo, las sinfonfas de Beethoven
constituyeron el eje desde el cual el género sinfénico siguié su evolucion.
Schubert y Mendelssohn son dos ejemplos claros de esto. Schumann
escribi6 cuatro sinfonias, entre las que destaca la ultima por la utilizacion de
temas ciclicos. Con Betlioz aparecié por primera vez la sinfonfa sustentada
por un programa. Defendié que la sinfonfa no es musica pura, sino que
adquiere su sentido en razén del programa en que se basa, desarrollando un
tema preferentemente literatio. Su  Sinfonia fantdstica presenta cinco
movimientos unidos por un tema, al que llama “idea fija”. Liszt seguitia el
mismo camino, valiéndose del programa en sus dos sinfonfas. Brahms, al
contrario, compuso sus cuatro sinfonfas sin un programa, destacando en
ellas la orquestacion y la expresividad todo ello enmarcado en la estructura
clasica de la forma sonata y las variaciones. También con un planteamiento
formal cldsico en cuatro movimientos, estin las nueve sinfonias de
Bruckner en las que destacan los amplios desarrollos. Su estilo anuncia la
obra del ultimo sinfonista posromantico: Mahler. Sus sinfonfas presentan
grandes diferencias entre si, tanto por su orquestacidén como por sus
dimensiones. Requieren grandes orquestas y en alguna la voz humana. Fue
también la sinfonfa un vehiculo importante para la expresion nacionalista.
Borodin y Balakirev se inspiraron en el folclore de sus pafs para sus obras.
Mas cerca de la estética occidental estuvieron Chaikovski o Rimski-
Korsacov.

e MUSICA DESCRIPTIVA Y PROGRAMATICA: Tiene como objetivo
principal evocar la realidad subjetiva y objetiva del ser humano y su
entorno. Ya en el Barroco se hallan muestras, como Las cuatro estaciones de
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Vivaldi, donde el titulo y los cuatro sonetos explicativos indican el
contenido de una obra. El periodo clasico no tuvo ejemplos de programa
ya que no importante no era narrar sino crear un arte que fuese bello por su
forma y estructura. Beethoven dej6é un ejemplo de musica programatica
con su Sexta Sinfonia donde se narra un viaje al campo y los movimientos
llevan titulos explicativos. Estas tendencias alcanzaron su apogeo en la
musica programatica de Liszt quien para la interpretacion de sus obras
insertaba en el programa del concierto una exposicion de los temas, con lo
que eliminaba el peligro de una errénea comprension de sus obras. Esto
lleva consigo una limitaciéon y es que el oyente no tiene una interpretacion
personal. Fueron los impresionistas de principios del siglo XX quienes
abordaron la musica descriptiva desde otro punto de vista en el que el
oyente experimentaba libremente sin someterse a un analisis previo.

e POEMA SINFONICO: Fue usado a mediados de siglo por Liszt a raiz del
estreno de su obra Taso. Es una composicion inspirada en una idea
extramusical, sea literaria o de otro caracter, cuya estructura esta
determinada por la narracién de dicha idea mediante la musica. Pertenece a
la musica descriptiva o programatica, diferenciandose en que el poema
sinfoénico, a pesar de ser flexible, presenta una estructura determinada,
mientras que la musica programatica en general es mas libre y arbitraria.
Los antecedentes mas inmediatos de Liszt estan en E/ suesio de una noche de
verano de Mendelssohn y en la obertura de Manfred de Schumann y el
apogeo fue alcanzado con Richard Strauss: Macbeth, don Juan, Asi hablaba
Zaratustra, Don Quijote, ... Dentro del marco de la musica nacionalista, el
poema sinfénico tuvo también gran relevancia: Romeo y  Julieta de
Chakovski, En fas estepas del Asia Central de Borodin o Scheherazade de
Rimski-Korsakov

e LEITMOTIV: El motivo, como asociaciéon de pequefios grupos de
sonidos con un sentido previamente definido lo encontramos desde los
inicios de la musica dramatica, aunque su utilizacion no adquiere la
categorfa de sistema hasta la obra de Wagner E/ anillo del Nibelungo. 1.os
motivos wagnerianos acumulan significaciéon a medida que reaparecen en
nuevos contextos, siendo utilizados para recordar la idea del “sujeto” en
momentos en que éste No esta presente.

e BALADA: La época romantica buscé inspiracion en la Edad Media, por lo
que se produjo el resurgimiento de la balada, aunque a diferencia de sus
antecesoras no responden a una estructura precisa, sino que se definen
como poemas de tema legendario o fantastico, de forma libre y con
acompanamiento musical. Schubert, Mendelssohn, Schumann y Brahms
fueron sus principales cultivadores. También tuvo gran aceptacion la balada
instrumental, especialmente para piano, destacando Chopin y Liszt.

e CAPRICHO: El término designa piezas de estructura libre que no pueden
clasificarse bajo formas rigidas. Ejemplos: Capriccio gp.5 de Mendelssohn,
Capricho espariol de Rismki-Korsakov.




HISTORIA Y ESTETICA DE LA MUSICA

e MAZURCA: Es una danza de origen polaco, compas ternatio y ritmo
rapido. Se caracteriza por su acento desplazado al segundo o tercer tiempo,
coincidiendo  este acento con un taconazo de los bailarines. Desde
principios del siglo XIX se la asocio6 al vals primero en los salones de baile
de Paris y poco después en los de Europa entera, alcanzando gran éxito en
Rusia. El compositor que mas la difundié fue Chopin, quien escribié mas
de un centenar de ellas.

e NOCTURNO: Durante el siglo XVIII indicaba un tipo de composicion
vocal o instrumental ligera escrita para ser interpretada al aire libre durante
la noche, estando emparentada con la serenata. Haydn y Mozart destacan
entre todos los cultivadores del género. En el Romanticismo adquirié un
nuevo significado debido a la creciente notoriedad del piano, aplicandose a
una pieza de caracter intimista para este instrumento. Con Chopin alcanzé
la forma su maximo esplendor.

e PRELUDIO: Adquiri6 a finales del siglo XVII una gran complejidad y
caracter propio, extendiéndose su duracion y asociandose a una fuga, en la
cual se desarrolla a distintas voces el tema expuesto en el preludio. Mientras
Mendelssohn, Liszt o Bramhs se ocupaban en cultivar el preludio segin los
patrones establecidos, un nuevo impulso romantico, llevé a la creacion de
un nuevo concepto de preludio como movimiento libre y alejado de su
cometido introductorio original, convirtiéndose en una pieza de corta
duracién y de caracter descriptivo. De tal manera escribié Chopin sus
celebres preludios.

e RAPSODIA: El rapsoda griego era el recitador de la poesia épica. Se
denomind por tanto, rapsodia a los textos que constitufan un poema épico
o al canto del que recitaba dichos textos. Pero desde el Romanticismo tuvo
una significacion distinta basada en fantasfas sobre aires nacionales. Tuvo
su culminacién con Liszt primero con sus Melodias nacionales hiingaras y
después con las 19 Rapsodias hiingaras con las que designa el elemento épico
que crefa reconocer en la musica cingaro-magiar, auque también se adentro
en otras tradiciones como en la Rapsodia espariola donde recrea temas de las
folias y de la jota aragonesa. Solo las rapsodias op. 79, 119 o la 53 para
contralto, coro masculino y orquesta de Brambhs, siguen el modelo griego
clasico a través de un poema de Goethe.

e CONCIERTO: Con Haydn, Mozart y Beethoven, el concierto para solista
se adapt6 a la forma sonata y se establecieron las sucesivas entradas del
solista y de la orquesta. Los conciertos de Mozart combinaron de una
forma ideal el virtuosismo y la expresividad, mientras que los de Beethoven
llevaron el género al nivel de sus sinfonfas, evitando que el concierto fuera
mero virtuosismo. En el Romanticismo destacan Schumann vy
Mendelssohn, pero fue Liszt quien aportd un nuevo desarrollo pues sus
conciertos estan escritos en un solo movimiento, con las partes agrupadas
en una unidad, dependiendo tematicamente unas de otras.
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L ippaites cronologicos 'y periodos

1 romanticismo propiamente dicho apenas abarca desde los inicios del

s. XIX hasta aproximadamente la mitad de ese mismo siglo. Sin

embargo, musicalmente el periodo romantico sobrevivid al espiritu
positivista que afectd al resto de las artes en la segunda mitad del s. XIX y s6lo
tras la finalizacion de la Primera Guerra Mundial y la apariciéon del
dodecafonismo puede considerarse finalizado (e incluso su pervivencia real en
algunos autores va mas alla de esos afios).

La difusion y esplendor del clasicismo llevo consigo su propio agotamiento,
dando lugar a que muchos compositores comenzasen a sentir la necesidad de
nuevas férmulas en las se percibiese el naciente espiritu romantico de la época,
cargado de originalidad y subjetivismo. Las nuevas composiciones, impregnadas de
sentimiento antes que de reflexién, y de unidad de expresion, antes que de unidad
musical, mostraban el arrebato romantico con la inclusién de pasajes con poco o
nada que ver con el conjunto, bastando para ello que dichos pasajes pareciesen
bellos u originales. Esto sucedera en todos los géneros, que a su vez tenderan a
mezclarse e interpretarse de forma personal.

La bisqueda de la expresion dio lugar, aparte de a una gran variedad de
estilos, al encumbramiento de lo original y personal. Por ello, virtuosos del piano
como Liszt, o del violin como Paganini, fueron muy admirados. Ademas, se
daran otra serie de novedades importantes:

- Por primera vez la musica se presenta como un arte independiente sin necesidad
de justificacion con otras artes o con ideas extramusicales. Esta independencia se
manifiesta sobre todo en la musica instrumental, en donde se continua la tradicién
de la musica pura, sin referencias externas, en autores como Schubert,
Schumann, Brahms, Mendelssohn y Bruckner.

Es notable, sin embargo, el uso frecuente de ideas tomadas, por lo regular, de la
literatura o la pintura, tal y como sucede en la muisica programatica, que atendia
antes al desarrollo de dicha idea que a un plan estrictamente musical.
El ejemplo de musica programatica mas extendido fue el poema sinfénico, siendo
dos de sus grandes representantes el francés Bertlioz y el hangaro Liszt.
Igualmente en las canciones se tomaban textos de poemas de los siglos XVIII y
XIX, manifestando con la musica los ambientes y caracteres descritos en los textos.
Alemania fue el pais que mejor representd esta tendencia a través de los lieder
(canciones) de Schubert, Schumann, Brahms, Wolf'y, a finales del siglo, Strauss.

- También por vez primera el compositor se ve a si mismo como artista
independiente que sirve solo a su inspiracion. En este sentido de independencia,
como en otros, Beethoven fue el primer modelo romantico, aunque sus
procedimientos compositivos estén anclados en el clasicismo o puedan de hecho
adscribirse a aquel periodo.

- Y también por vez primera la musica se populariza, sobre todo por existir una
gran masa burguesa que la saca de su tradicional ambito aristocratico o religioso.
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Uno de los grandes géneros fue la 6pera, que al posibilitar la conjuncion de la
musica con el gran espectaculo propiciaba situaciones dramaticas llenas de
emotividad.

En Francia, Spontini y Meyerbeer configuraron el estilo llamado grand
opéra. Offenbach desarroll6 la 6pera comica o bufa. También cabe destacar a
Gounod y Bizet dentro de la 6pera de este pais.

En Italia, Rossini, Donizetti y Bellini continuaron la tradiciéon del bel
canto. (Rossini la elevd hasta su mas alto grado, y es mejor situatle en el
CLASICISMO pues apenas incluye elementos romanticos, y fue el mejor
continuador también de la 6pera cémica de Mozart. Donizetti y Bellini pueden
situarse en el romanticismo mads por sus libretos que por sus formas compositivas.)
Durante la segunda mitad del siglo Verdi moder6 la preeminencia del bel canto
para hacer mayor hincapié en los aspectos dramaticos propios de las relaciones
humanas. Puccini afianzé esta tendencia con el retrato del amor y las emociones
violentas.

En Alemania, Wagner llam6 a sus Operas dramas musicales, en los
cuales todos los elementos se conjugan en un propodsito dramatico o filoséfico
central. Las referencias principales no seran ya las relaciones humanas, como en
Verdi, sino los mitos y leyendas. Es igualmente destacable su uso de fragmentos
musicales cortos llamados deitmotivsy, que representan musicalmente a todos los
personajes, objetos o conceptos: cada vez que uno de éstos aparece en escena o se
hace referencia a €, suena su correspondiente leitmotiv.

PRIMER ROMANTICISMO

Partiendo del propio clasicismo, con el que no hay una voluntad clara de
ruptura en cuanto a las formas compositivas, el romanticismo se difunde en
principio sobre todo por Alemania y Europa central. Aparte del citado Beethoven,
una temprana manifestaciéon romantica se da con Schubert en sus obras para piano
y con Weber en su produccion operistica.

ROMANTICISMO PLENO

Con la expansién del movimiento por toda Europa aparecen numerosas
tendencias:

- Una primera tendencia ataca ya contundentemente al clasicismo -relacionandolo
también en términos politicos con el poder-, desechando sus técnicas compositivas
para valorar mas la inspiracién. Artistas franceses como Berlioz seran los adalides
de esta tendencia rupturista.

- Otra tendencia, en compositores como Schumann y Mendelssohn, fue la que
procuré conjugar la produccion personal con el dominio de la forma clasica,
siguiendo el ejemplo de los compositores del primer romanticismo.

- Finalmente hubo una tendencia mas practica que aproveché la difusion del
romanticismo entre la clase burguesa para componer abundantemente en los
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géneros mas rentables, como la musica de salén que los aficionados podian
interpretar en casa, o la musica teatral (Opera, opereta, ballet, musica incidental
para escena, etc.) de la que esta clase emergente sentfa avidez. Esto no significaba
que en estos géneros no hubiese autores y composiciones de calidad, como lo
demuestran las canciones para piano de Mendelssohn o las 6peras de Meyerbeer,
Verdi o Wagner.

Por otra parte, con autores como Chopin ya se vislumbra en esta etapa lo
que sera posteriormente el nacionalismo: un interés por lo popular y exético que
se transluce en la adopcion de formas melddicas, ritmicas o instrumentales del
folclore de diferentes paises, que con ello tratan de dar a conocer una identidad
nacional.

ROMANTICISMO TARDIO

Tras la muerte de compositores como Schumann, Mendelssohn y
Chopin a mediados del s. XIX se abre una nueva etapa que comienza con
convulsiones politicas que acarrean importantes cambios en el comportamiento y el
pensamiento de la sociedad. A este respecto es fundamental el desarrollo del
positivismo en todos los érdenes sociales y artisticos. Sin embargo, la musica no
parece apercibirse puesto que continiia con sus mismos temas, estilos y técnicas
compositivas. Sélo en la Opera parecen darse ciertos cambios, comenzando a
proponer temas realistas como argumento de sus obras, hasta llegar al llamado
verismo italiano, que busca el retrato auténtico de ambientes y pasiones. Por otra
parte, en Alemania comienza a interesar el estudio histérico de las formas
musicales, dando lugar a la musicologia que se extendera luego por el resto de
paises.

A raiz de esto se forman dos corrientes enfrentadas: la representada por
Brahms, uno de los primeros en inspirarse en formas del pasado para buscar un
nuevo lenguaje; y la representada por Liszt y Wagner, que buscan ese nuevo
lenguaje haciendo uso de una mayor libertad formal y tematica.

EL IMPRESIONISMO FRANCES

A finales del s. XIX el panorama musical romantico habfa quedado
definitivamente alterado, como lo mostraba la musica de Wagner. Se habfa llegado
a la desintegracion de la tonalidad; el uso del color del sonido, haciendo que muchas
notas quedasen fuera del tono principal, dio lugar al cromatismo, que serfa una de
las principales caracteristicas del impresionismo francés, representado por
compositores como Debussy y Ravel. Este estilo dej6 su huella también en otros
compositores de fuera de Francia, como en el italiano Ottorino Respighi, el ruso
Alexander Scriabin, o el espafiol Manuel de Falla. Pero también hubo otros
compositores franceses que no seguirfan estrictamente el camino impresionista,
como Satie o Poulenc.
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EL NACIONALISMO

El nacionalismo acaba también por desarrollarse completamente y aparecen
escuelas nacionalistas en casi todos los paises europeos, destacando las
siguientes:

- la bohemia -o checa- con Dvorak o Smetana.

la rusa con Chaikovski, Glinka y el llamado «Grupo de los Cinco» compuesto por
Borodin, Mussorgski, Rimski-Korsakov, Cui y Balakirev.

- la escandinava con el noruego Grieg, el danés Nielsen y el finlandés Sibelius.

Por su parte, el nacionalismo italiano, el que se da con la Unificacién y
representado por Verdi, no tuvo verdadera repercusion en la composicion musical.

Y en Francia, compositores como Franck, Saint-Saéns o Fauré
ahondaron en la creacion de un estilo «francés», pero sin preocupaciones
nacionalistas, a la vez que los compositores impresionistas comenzaban su
andadura y rompian definitivamente con el romanticismo.

EL POST-ROMANTICISMO

Otras escuelas destacables como la inglesa o la espafiola aparecerfan mas
tarde, ya en el Post-romanticismo. El espafiol Falla hizo uso de la musica popular,
siendo especialmente sus compatriotas Albéniz, Granados y Turina quienes
trataron de crear una escuela nacional espafiola, continuando una linea de trabajo
iniciada por Felipe Pedrell.
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Los inicios de la musica romantica

Weber (1786-1826) y los inicos de la gpera ropacntica

aci6 en Eutin, una ciudad pequefa cercana a Libeck en el norte de

Alemania, con el nombre completo de Car/ Maria Friedrich Ernest von

Weber. Su padre era un oficial militar, que sin embargo se dedicaba a tocar
el violin y su madre habfa cantado en los escenarios. Sus cuatro primas, hijas del
hermano de su padre, eran también cantantes conocidas. Una de ellas, Constanze,
se convirti6 en la esposa de Mozart, con lo cual se cre6 un vinculo familiar entre
ambos compositores.

Como nifio Weber tuvo una salud fragil y sufrié en especial de una dolencia
de caderas congénita. Acompafo a sus padres en los numerosos viajes que hacfan, y
en los que su padre daba conciertos de violin. Estos viajes le sirvieron para
familiarizarse con los escenarios y el publico. Su padre deseaba que Weber fuese un
nifio prodigio, al igual que habfa sido Mozart, quien en aquellos afios estaba
atravesando la etapa final de su vida. Asi pues, Weber aprendio a cantar y a tocar el
piano desde muy pequefio, a pesar de que no pudo caminar hasta los cuatro afios.

En 1798 el hermano de Haydn, Michael Haydn, le dio clases gratuitas en
Salzburgo, ciudad con gran tradicién musical en la que la familia se habia instalado.
En esta época escribié su primera obra para piano titulada Sess fuguetas. Poco
después su madre muri6 y la familia se trasladé a Munich donde estudié piano y
composicion con Kaicher, organista de la corte. En esta ciudad compuso varias
piezas de camara y su primera opera =/ poder del amor y del vino que no nos ha llegado.
Pronto comenzé a tocar el piano en publico. Su padre le animoé insistentemente a
componer y Weber escribi6 vatias obras que, sin embargo, no perduraron.

Tres aflos después la familia volvié a Salzburgo, y Weber reanudé sus
estudios con Michael Haydn quien revisé su siguiente pera Meter Schmoll y sus vecinos
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En 1803, cuando aun no habfa cumplido los 18 afos, fue nombrado director de
orquesta de Breslau, una ciudad de tamafio mediano en el este de Alemania. En este
puesto adquirié grandes conocimientos escénicos que le convirtieron con el tiempo
en el compositor con mayor dominio de las técnicas teatrales.

Dos anos después se trasladé a Karlsruhe, donde asumi6 el cargo de
intendente de musica de la corte. Al mismo tiempo compuso vatias obras, incluidas
operas, que no obstante no tuvieron el éxito deseado. En Munich se interpreto la
opera Abu Hassan que habia escrito en los afios anteriores y por fin una obra suya
tuvo una acogida favorable por el puablico. Al afio siguiente murié su padre y en
1813 acept6 el cargo de director musical del Teatro Nacional en Praga donde
permaneci6 tres anos. Alli compuso algunas de sus mejores obras para piano y las
interpret6 con gran éxito. Ademas en este puesto realizd profundas reformas,
reuniendo a un plantel de cantantes de primera fila. En tres afios, Weber hizo
representar en Praga 62 6peras correspondientes a mas de treinta compositores
diferentes.

Después fue a Dresde ocupando el mismo puesto de director del Teatro
Nacional. Las tradiciones operistas de la ciudad eran italianas y una de las tareas
confiadas a Weber era desarrollar la épera alemana. Mas adelante se puso a trabajar
en su Opera mas famosa, Der Freischiitz (E/ cazador furtivo), que termind a
mediados de 1820. Se estren6é con un éxito triunfal en Berlin al afio siguiente.
También en Viena y en Dresde la obra obtuvo un gran éxito, convirtiéndose en el
triunfador absoluto de la causa de la 6pera alemana. No obstante, las condiciones
econémicas de Weber en su puesto no mejoraron por ello. Aun asi no acepto
ofertas mas ventajosas en otras ciudades, ya que quiso ser fiel a sus compromisos.
Escribi6 una segunda 6pera, Euryanthe que también coseché un gran éxito.

Enfermo de tuberculosis, apenas pudo componer nada después del estreno
de esa 6pera. Un afo después, el director de Covent Garden de Londres le propuso
componer una 6pera que habria de estrenarse en 1825 y le ofrecié la direccion de
El cazador furtivo en el teatro londinense. Weber acepto la propuesta contrariando
las indicaciones de su médico quien le habfa recomendado reposo dada la gravedad
de su enfermedad. Se puso a trabajar de inmediato y aprendié el idioma con tal
grado de perfeccion que en toda la 6pera se encontrd un sélo error de texto. Unos
meses antes del estreno de Oberon se trasladé a Londres donde su salud fue
empeorando durante los ensayos. Poco después de estrenarse la 6pera en abril
1826, Weber muri6 en la casa de su anfitrion. En 1844 Wagner repatti6 los restos
del musico.

Ademas de sus tres 6peras, consideradas por muchos como verdaderas
obras maestras de la musica escénica, Weber escribi6 otras muchas composiciones.
Son especialmente conocidas sus obras para prano solo y para piano y orguesta, y sus
dos sinfonias. Pero también compuso conciertos, tres zisas, ocho cantatas, numerosas
canciones y otras obras de diverso caracter. Las inclinaciones romanticas de Weber
pueden apreciarse en el novedoso caracter emotivo de su musica y en un emergente
nacionalismo germano, en su receptividad a la naturaleza y a impresiones tanto
literarios como pictéricas, en sus actividades paralelas como critico, pianista
virtuoso y kapellmeister, en su deseo para comunicar sentimientos. Su rol como
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padre del romanticismo musical fue reconocido por quienes le siguieron en la
tendencia desde Betlioz y Wagner hasta Debussy y Mahler.

Nacido 16 afios después de Beethoven y 11 afios antes que Schubertt,
Weber fue el primero en morir, un afio antes que Beethoven y dos antes que
Schubert. Su actitud ante Beethoven nos da una idea de su pensamiento y su
caracter. En 1810 hacfa esta declaracion: Me diferencio lo suficiente de Beethoven como para
qgue nunca pueda encontrarme con él. El brillante e increible don de la invencion que le anima esti
acompariado de nna confusion tal en las ideas, que sinicamente sus primeras composiciones e
gustan, nuentras que las iltimas me parecen un caos, un incomprensible esfuer3o por encontrar
nnevos efectos, por encima de los cuales se destacan algunas chispas de genialidad que dan a entender
lo gue podia haber sido si hubiera dominado su en exceso rica fantasia. Mi naturaleza no me
permite apreciar el genio de Beethoven.

Weber ocupa una importante
E/ cazador furtivo posicion en la copsolidacién
de la 6pera romantica. Fue un
puente de unién entre Mozart
y Beethoven y e posterior advenimiento de Wagner y Richard Strauss.

El joven romanticismo aleman de los tiempos de Carl Maria von Weber era
aficionado a la fantasfa y los cuentos de espiritus y de fantasmas. La existencia de
fuerzas sobrenaturales fue tema de muchas historias, novelas y piezas teatrales.
Weber conocfa ampliamente esta literatura y sobre todo la vieja historia del
casamiento casi impedido por la intervencién de un maleficio. Fue en 1817 cuando
Weber recurrié a Friedrich Kind para contar con un libreto sobre el tema y ¢l
mismo tomé parte activa en la elaboracion de esos textos. El primer titulo dado al
libreto fue El disparo de prueba, sustituido luego por La novia del cazador y
finalmente adopt6 el de E/ cazador furtivo.

Basicamente esta obra es un singspiel que celebra el folclore y la vida
campesina germana. Tiene una obertura en la cual se resumen los principales temas
melodicos que se desarrollaran a lo largo de la representacion. Comienza con un
adagio en pianissimo, que en rapido crescendo conduce hasta el forte. Sigue luego
un molto vivace, de caracter misterioso, en el cual destaca la melodfa del bajo
acompafado por los violines que emiten notas sincopadas. Mas adelante una
melodia apasionada es ejecutada por flautas y violines, mientras el metal ejecuta
unos acordes. Otra melodia en el clarinete es acompafada por un tenue trémolo en
la cuerda. Nueva melodia en la madera tras la que se produce una elaboracion de
estos elementos principales. Tras una pausa la brillante coda en la que los violines
en fortisimo desgranan el tema que antes habfa interpretado la madera, al tiempo
que los restantes instrumentos ejecutan reiterados acordes. A pesar de esta sucesion
de melodias, la obertura es casi un primer movimiento sinfénico completo con
forma sonata.

El argumento gira en torno a una situaciéon que fe inmortalizada por
Goethe en Fausto: un hombre vende su alma al diablo a cambio de favores
terrenales, en este caso proporciona unas balas que le permitiran ganar un concurso
de tiro y con €l, la mano de la mujer que ama. Seis balas obedeceran al deseo del
protagonista, Max, auque la séptima se hallard a merced de lo que quiera Samiel, al
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servicio del demonio. A la protagonista, Agatha, la protege de la bala pensada para
matarla una corona magica que le ha dado un eremita y todo acaba bien. El
sombrio fondo del bosque esta descrito por la melodia de las trompas al comienzo
de la obertura y en la pavorosa escena a medianoche en la “garganta del lobo”, con
ocasion de la fundicion de las balas. Coros rusticos, marchas y danzas se mezclan
en la partitura con arias en estilo italiano.

Franz Schubert

Franz Schubert (1797-1828). Nacido en Viena, Schubert participé6 mas de

los anhelos y habitos musicales de la ciudad de lo que lo hizo el solitario
Beethoven. Era hijo del maestro de coro Franz Theodro Florian y de Maria
Elisabet Katherina Vietz, los cuales tuvieron otros cuatro hijos vivos tras la
infancia: Ignaz, Ferdinand, Karl y Maria Theresa. La familia vivia en el n° 54 de la
Nussdorferstrasse, hoy Museo Schubert . En ese ambiente familiar el joven Franz
aprende a tocar el violin y el piano, hasta que en 1807 comienza a estudiar con
Michael Holzer, organista en Liechtental.

I j 1 mas grande compositor entre los contemporaneos de Beethoven fue

Un afio después sera becario en la Capilla de la Corte, siendo alumno de
composicién de Salieri en 1813. En este mismo afio ingresa en la Academia de
Profesores de ensefianza bésica de Annagasse, para satisfacer el deseo de sus
padres, convirtiéndose en 1814 en profesor de escuela. Con todo, hacia 1816 ya ha
compuesto, en sus ratos libres mas de 200 lieders, y precisamente en 1816 vera la
luz su Misa en Do mayor (D. 452). Con la encantadora serie Gretchen an die
Spinrade —Margarita a la rueda-, Schubert dejé fijado para un siglo el género de
lied.

En 1818 acepta un puesto de profesor de musica en el palacio del Conde
Esterhazy en Hungtia . Alli compone el Deutches Requiem (D. 621), regresando
al aflo siguiente a Viena. Durante este perfodo Schubert pasara por dificultades
politicas y econdémicas debido a la Restauracién, pero una vez pasados estos
momentos amargos, hacia 1821, su musica vocal se extiende con éxito por todo el
continente europeo. En estos afios compone su célebre Sinfonia Inacabada (D.
759) y entabla amistad con Carl Maria von Weber (1822), pero junto a estos
momentos agradables aparece la causa que finalmente le traerfa la muerte. Durante

1822 Schubert contrae la sifilis.

La segunda mitad de la década de los veinte serfa la del reconocimiento
internacional del compositor. Durante 1825 compone la Sonata en Do mayor
(D.840), una de las obras mas importantes de este afio, en 1826 se produce una gran
avalancha de publicaciones de sus obras, al afio siguiente, visita a Beethoven en el
lecho de muerte -Schubert fue uno de los que port6 el féretro del maestro de
Bonn-, y en 1828 alcanza el reconocimiento del publico vienés gracias a una serie de
conciertos en la capital austriaca.
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Sin embargo, la gran produccién musical que Schubert realiza durante esta
etapa le supondra, como contrapartida, un detetioro rapido de su salud debido al
cansancio. Precisamente por ello no pudo disfrutar del éxito, pues falleci6 el 19 de
noviembre de 1828 victima de unas fiebres tifoideas. Su cuerpo descansa en el
Zentralfriedhof de Viena, frente a la tumba de Ludwig van Beethoven. En su
funeral se interpreté su Pax Vobiscum (D. 551). Una gran parte de su musica,
sobre todo canciones y pequefas piezas pianisticas, fue publicada mientras vivio,
pero el grueso de la misma, particularmente sus obras instrumentales mas extensas,
permanecieron desconocidas hasta después de 1850.

Durante los treinta y un afios de vida Schubert compuso gran numero de
obras repartidas entre los géneros tradicionales: ocho Operas y singspiels, siete
Misas, ocho sinfonias, unos doce cuartetos de cuerda y quince sonatas para piano.
No tan comunes fueron sus magnificas producciones en el género de la cancion
con piano acompafiante, una seiscientas. El éxito de los /Zeders o canciones de
Schubert se basa en el gran talento melédico que poseia el compositor, talento al
que unfa un gran conocimiento de las técnicas opetisticas, las cuales usaba en sus
melodias para resaltar el lirismo de los temas.

Constantes en la obra de Schubert independientemente del género de que
se trate:

e Dominio de lo melédico. Se ha dicho que si la importancia de un
musico se midiera unicamente por su inspiracion melédica, Schubert
serfa el mas grande de los que han existido. Tal es la facilidad, calidad
y valor de su melodia, quizas sélo comparable a la de Mozatt.

e Habilidad armonica, sobre todo para la modulacién. Aunque esto se
encuentra en todo tipo de obras, es en las canciones don adquiere
mayor relevancia ya que en pocos compases pueden hallarse hasta
seis modulaciones.

e Construy6 gran parte de su obra a partir de las formas tradicionales
“clasicas”, aunque tratadas de manera distinta. Con respecto a la
forma sonata existen unas caracteristicas especificamente
schubertianas: mayor complejidad y tratamiento mas imaginativo de
los temas de la reexposicion; omision del tema de apertura en el
comienzo de la recapitulacion; incorporacion a lo largo de los
movimientos de material independiente del expuesto en la
introduccién; especial modo de enunciar el tema principal mediante

una primera exposicion en
octava inferior; etc.

La milsica para orquesta Schubert, como la mayor  parte 'de sus
contemporaneos, escribié musica sinfénica

con la cautela propia de aquel que trabajaba a

la sombra de Beethoven. “Se puede hacer todavia algo después de Beethoven” decia y es que
el musico de Bonn ya habfa escrito todas sus sinfonias cuando Schubert escribio sus
primeras composiciones Sus seis primeras sinfonfas son obras extrovertidas que
estan mas cerca de Mozart que de Haydn presentando melodias de gran extension.
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El estilo y la orquestacion es el habitual en la sinfonias de finales del siglo X VIII:
cuatro partes en la escritura de cuerda, los pares tradicionales en los instrumentos
de viento-madera, un par de trompas y en dos ocasiones se requieren trompetas y
tambores. Fl orden de los movimientos es también tradicional e invariable: dos
movimientos rapidos en los extremos (el primero de los cuales puede llevar una
introduccién lenta), un movimiento lento y un minueto con trfo.

La sinfonfa mis famosa de Schubert en la Octava, en Si menor, mas
conocida como Inacabada compuesta en 1822. La obra consta de dos
movimientos, un Allegro y un Andante (en la tonalidad de la subdominante mayor
del primero) y no hay duda de que esta incompleta ya que su autor comenzo a
escribir un tercer movimiento, un scherzo, proyecto que abandoné por razones que
desconocemos. Su aparicioén supuso una auténtica novedad a causa del tratamiento
orquestal y armonico dado al material melédico y de la unidad de sentimiento de
sus dos movimientos.

Allegro moderato
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La Novena Sinfonfa en Do Mayor denominada La Grande (1828), segiin parece
para distinguirla de la Sexta Sinfonfa escrita en la misma tonalidad, es sin duda la
obra maestra de Schubert en este campo, siendo con la que consigue la perfecta
union entre lo clasico y lo romantico. Aunque el autor nunca pudo escucharla
completa, hay evidencia de que la obra fue ensayada en Viena en 1828, pero por ser
considerada excesivamente dificil se archivé. Una década mas tarde, Robert
Schumann encontré la partitura entre varios manuscritos que conservaba
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Ferdinand Schubert, hermano del compositor, y la envié a Félix Mendelssohn,
quien realiz6 su estreno en la Gewandhaus de Leipzig en 1839.

Schubert compuso alrededor de 20 cuartetos
estando destinados los primeros al cuarteto
familiar que formé con su padre y hermanos
en el que el tocaba la viola, lo mismo que
habfan hecho Bach, Mozart o Beethoven. En estos primeros cuartetos la evolucion
es grande. De 1810 a 1820, desde sus primeras producciones hasta el Quartettsatz
(Movimiento de Cuarteto n° 12) va depurando su propio estilo, pero es a partir de
1824 cuando se convierten en obras maestras. En el mismo afio 1824 crea el
Cuarteto n° 13 en la menor D. 804 que fue el unico publicado en vida del
compositor y que escribi6 muy poco después de haber logrado superar la
desesperacion que le produjo su enfermedad. Los Cuartetos n° 14 y 15 en re
menor y en sol mayor respectivamente llevan a la perfeccion todo lo que el
musico ha descubierto en los afios inmediatamente anteriores. El primero conocido
también con el titulo de La muerte y la doncella contiene toda la fuerza dramatica
del lied schubertiano hasta el punto de que la estructura lideristica se impone sobre
la propia del cuarteto. La constante incertidumbre entre el tono mayor y e menor y
las extrafias modulaciones crean un clima muy especial. Son varias las influencias
que a estas alturas ha recibido y reelaborado el compositor: en el primer
movimiento encontramos a Mozart; en el Scherzo a Beethoven. Lo mas
propiamente schubertiano se la en el segundo movimiento, en el que recoge una
version ligeramente modificada del tema del lied “La muerte y la doncella”, de ahi
en nombre de este cuarteto. Schubert utiliz6 sélo la introduccion pianistica de la
cancion don su permanente estructura acordal, notas repetidas en la melodia y
ritmo homogéneo son los componentes habituales para la musica de funerales. A
partir de estos materiales Schubert construyé un tema, cuatro vatriacione y una
coda. Es el Cuarteto en sol mayor el mas audaz y original en su lenguaje. A lo
largo de toda la obra, utilizado como factor de inquietud y misterio, estd presente el
trémolo.

Los tres grandes cuartetos

El Quinteto en do mayor D. 956, escrito en

1828 para dos violines, viola y dos violoncelos,

Otras obras ce camara es una de las mas impresionantes obras
maestras de la musica de camara de todos los

tiempos. Esta obra, sin embargo, no quita importancia a otras dos escritas
anteriormente: el Quinteto en la mayor D. 667 La Trucha, escrito en 1819 y el
Octeto en fa mayor D 803 de 1824. Respecto al quinteto fue encargado en casa de
su amigo Vogl por un violoncelista, Paumgartner, que pidi6 a Schubert que utilizase
la técnica de tema con variaciones sobre una de las canciones que mas le gustaban,
“La Trucha”. Ademas, como la solicitud estaba destinada a la ejecucién, en
principio por aquel grupo de amigos, entre los que se encontraba un destacado
contrabajista, Paumgartner solicité a Schubert que en vez de para dos violines, lo
instrumentara para uno solo y en su lugar hiciera una parte de contrabajo. La
inusual combinacién instrumental (piano, violin, viola, violoncelo y contrabajo) con
su variedad de timbres individuales y el especial estado de animo en que el autor se
encontraba en ese momento, hacen que esta obra sea bastante atractiva y popular.
El Octeto es una de las obras instrumentales de Schubert mas extensa y guarda un
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paralelismo con el Septimio de Beethoven. Ambas obras tienen seis partes y la
misma distribuciéon de instrumentos (clarinetes, trompa, fagot, contrabajo,
violoncelo, viola y violin) por lo que no cabe duda que el compositor quiso tivalizar
con el musico aleman.

Schubert escribié multitud de obras para el piano:
danzas, variaciones, fantasias, momentos musicales,
impromptus y sonatas. La concision, economia y
concentracion maximas las encontramos en los
impromptus y en los momentos musicales; la amplitud y originalidad expositiva en
alounas de sus sonatas y fantasfas. Las obras pianfsticas de Schubert son
inclasificables y aunque parten del respeto hacia la forma establecida, una vez
iniciada la destruye y la modifica. En una sonata de Schubert no se plantean, como
en el caso de Beethoven, juegos y contrastes tematicos, luchas y tensiones
dramaticas, sino una simple, continua evoluciéon musical. Otro hecho consustancial
al piano de Schubert es la falta de virtuosismo y ello debido a que en ningin
momento fue un virtuoso del instrumento reflejando el estilo de su musica este
hecho. Sus composiciones para piano se pueden dividir en dos categorfas: piezas
modestas, agrupadas bajo un gran nimero de nombres distintos, apropiadas para la
interpretacion doméstica de aficionado; y las obras de grandes dimensiones, en
varios movimientos, sonatas en su mayor parte y en las cuales Schubert exploré las
posibilidades de su lenguaje musical.

E/ piano de Schubert

Gran parte de la musica de Schubert destinada al interprete aficionado es de
caracter alegre. Destacan los lindler y los Waltzes, marchas, rondds y variaciones,
ocho piezas fueron publicadas bajo el nombre evocador de Impromptu y otra serie
de ellas apareci6 publicada en el titulo de Moments musicales (D 780).

De las 23 composiciones catalogadas como sonatas, sélo 12 fueron
terminadas, una nueva muestra de una de las caracteristicas mas significativas de
Schubert. Entre las ultimas y mejores composiciones de Schubert estan sus tres
extensas Sonatas para piano, D 958 en do menor, 959 en la y 960 en si bemol,
escritas durante el dltimo mes de su vida. La dltima de estas obras es una obra
maestra en la cual Schubert desarrolla al maximo su capacidad tnica de invencion
melddica, asi como su cautivadora figuracion pianistica y sorprendentes relaciones
tonales. Dijo Schumann de estas obras: son  muy singulares, diferentes de  otras,
particularmente por su gran simplicidad de invencion. La marea musical y melodiosa fluye pagina

tras pdgina, interrumpida a veces por
algiin - oleaje  mds  violento,
rapidamente calmado.

Schubert y la vog humana
Franz ~ Schubert  heredaria

exactamente  las  mismas
tradiciones que Beethoven en el marco de la composicion liederistica, pero en sus
mas de seiscientos lieder explorarfa y extenderfa el potencial del género como
ningun otro compositor antes que él. Un numero importante de los primeros lieder
de Schubert son ejercicios en el estilo de la balada dramatica contemporanea. Se
caracterizan por ser composiciones de grandes dimensiones con cambios
constantes de textura y tonalidad, desde el recitativo al arioso y desde un tipo de
figuracién pianistica de caracter representativo a otro. El primer gran lied de
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Schubert, Gretchen am Spinnrade (Margarita a la rueca) D 118, compuesto a
los 29 afos, ofrece un nuevo lenguaje que supera los anteriores. Con él nace el lied
schubertiano cuyas caracteristicas son:

o La clasica idea de dramatica oposicion y resolucion es superada: el
movimiento dramatico es simple e indivisible. La intensidad va
creciendo paulatinamente, frase a frase, nota a nota.

o Schubert mantuvo un criterio selectivo —mas que en la épera- para
la eleccion de los textos de sus lieder. Mas de la quinta parte del
total estan basados en las que fueron probablemente las tres
grandes figuras literarias de la época: Goethe, Schiller y Heine.
Wilhelm Miller suministrd los textos para sus grandes titulos: La
bella molinera y el Viaje de invierno. De autores poco
conocidos como Claudius y Craigher utilizé textos sobre los que
compuso sus famosas canciones: La muerte y la doncella y La
joven monja. También hay que citar a grandes figuras de la
literatura universal: Esquilo, Anacreonte, Petrarca. Shakespeare y
Walter Scott.

o Siempre que se habla de lied se piensa en una composicion para
una sola voz y piano. Sin embargo, Schubert experimenté todo
tipo de combinaciones. Ejemplo de esto es el quinteto para voces
masculinas Mondenschein. I.a cancién esta construida sobre un
solo de tener al que rodea un cuarteto compuesto por otro tenor y
tres bajos. También compuso para cuarteto de voces mixtas o para
soprano, piano y clarinete.

o De forma esquematica los lieder se pueden clasificar en tres tipos:
1. Estrofico. Es el tipo mas simple y el mas cultivado por
compositores anteriores a Schubert. Responde a una estructura en
la que melodia y acompafiamiento son iguales. El acompafiamiento
suele basarse en un tema melédico o en un motivo ritmico simple.
Si existen motivos independientes, sirven tnicamente de nexo o
transicion entre las estrofas. 2. Desarrollado. Llamado en aleman
Durchkomponiert, adopta una forma mucho mas libre y es la
autentica gran creacion de Schubert, a la que pertenecen la mayoria
de sus canciones. Su estructura es muy variable y rica, es
independiente de la estrofa del verso. Unas veces adopta una forma
ternaria simple A-B-A; otras, la del tema con variaciones, llegando
a formas muy complejas. Muy ricas en este sentido son las
canciones de Suleika D 717 y D 720. De la primera afirmé Brahms:
Es la mas admirable cancion jamas escrita. 3. Escénico o declamado.
Aqui el fluir musical no es continuo, las transiciones pueden ser
abruptas, con cambios de tempo e introduccion de pasajes
recitativos que separan las diferentes escenas del poema. También
fue Schubert el creador de este tipo de lied, integrando en ¢l
elementos germanos (balada) e italianos (cantata).
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o Compuso tres ciclos de lieder: Die schone (La bella molinera),
Winterreise (Viaje de invierno) y Schuwanengesang (El canto
del cisne). El primero de ellos sobre textos de Muller, trata de un
viaje donde el protagonista queda prendado de la hija de un
molinero, con la que mantiene un breve pero intenso idilio,
truncado bruscamente cuando ella lo abandona por un cazador.
Ambigiiedad en la relacién amor-dolor, amor no correspondido,
naturaleza como refugio, etc. son temas que gustan al compositor.
La forma es generalmente estrofica y la unidad de la setie proviene
del clima de las canciones que la integran. El ciclo fue esctito para
voz de tenor. También de Miiller son los poemas del ciclo Viaje
de invierno, obra que es un auténtico viaje psicologico hacia la
nada. Aqui el protagonista ha sufrido ya el desengafio amoroso
antes de comenzar y la identificacién de los distintos motivos
paisajisticos es mas acusada e impresionante. De 24, 16 canciones
estan en tonalidad menor y hay una mayor complejidad en la
estructura. El ciclo, pensado primeramente para voz de tenor, fue
transcrito  pro el propio Schubert para la de baritono,
concretamente para la de su amigo Vogl. Respecto al ultimo ciclo,
El canto del cisne, supone el encuentro con la poesfa de Heine.
Son 14 canciones que en un principio no tenfan previsto construir

un ciclo pero que su editor y el hermano de Schubert agruparon en
1829.

105



HISTORIA Y ESTETICA DE LA MUSICA

Elprano y Chapin

hopin nacié en Zelazowa Wola, una aldea en las proximidades de Varsovia

(Polonia), de padre francés y madre polaca. El padre habia inmigrado desde

Francia en su juventud, y daba clases de francés en diversas instituciones.
Pronto el pequeno Chopin mostrd sus dotes musicales, por lo que sus padres le
pusieron un profesor de piano. A los ocho afios Chopin ya tocaba este instrumento
con maestrfa y compuso sus primeras polonesas. Pronto adquirié fama de nifio
prodigio y mas adelante se convirtié en un virtuoso del piano. A los 16 afios inicié
sus estudios de musica, primero con Joseph Elsner y a partit de 1826 en el
conservatorio de Varsovia. Después de algunos viajes de conciertos a Viena y a
Betlin, se trasladé en 1830 a Parfs, donde vivi6 el resto de su vida. Alli se gand la
vida inicialmente dando clases de piano y mas tarde ofreciendo conciertos para la
sociedad. Polonia habia caido poco antes bajo el dominio ruso y por tal motivo
Chopin ha sido considerado en muchas ocasiones como refugiado de una heroica
resistencia nacional, aunque de hecho hubiese abandonado Varsovia antes del inicio
de la contienda con el deseo expreso de desarrollar su carrera musical en Viena y en
Paris.

Entabl6 amistad con Franz Liszt y con Vincenzo Bellini.

Compuso casi exclusivamente musica para piano, en lo que fue muy
prolifico. De sus dos conciertos para piano y orquesta, sobre todo el segundo
(numerado como n°1, op.11) es considerado una obra maestra. A pesar de ser
juzgado duramente por el hecho de no tener grandes composiciones sinfénicas,
demostré a través de su obra no solo su inspiracion o su sensibilidad sino la
capacidad de construir musica estructuralmente solida y armoénicamente irrepetible.
Durante diez afios Chopin vivié con la escritora George Sand. En 1838 cay6
enfermo de tuberculosis y se trasladé a la isla de Mallorca, por recomendacion de su
médico. Alli, en la cartuja de Valldemosa (Mallorca), Sand lo atendié en su
enfermedad hasta que las continuas disputas entre los dos condujeron a su ruptura
el afio 1847. Chopin muri6 de esa enfermedad en Paris, a los 39 afios de edad. Es
muy interesante la obra de George Sand Un invierno en Mallorca, donde relata sus
vivencias con el compositor durante un tiempo en Valldemosa. En memoria de
Chopin se celebra en Varsovia un concurso de piano cada cinco afios.

Obras:
Conciertos para piano y orquesta (2), op.11 y op.21.
Allegro de concierto, op.46
Sonatas para piano (3), op.4, op.35 y op.58
Nocturnos (21)
Baladas (4)
Valses (19)

Impromptus (4)
Squerzos (4)
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Fantasfa op.49

Polonesas (10)

Preludios (26)

Estudios (27)

Mazurcas (58)

Fuga (1)

Escocesas (3)

Bourrées (2)

Bolero (1)

Tarantella op.41

Sonata para violonchelo y piano (1), op.65
Otras obras para violonchelo y piano (2)
Trio para violin, violonchelo y piano (1), op.8

Canciones para soprano y piano (16)
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El pleno romanticismo

Felix Mendelssobn

elix Mendelssohn-Bartholdy (Hamburgo, 1809- Leipzig, 1847) es uno de los

pocos musicos de los que puede decirse que tuvieron una vida regalada.

Desde su nacimiento tuvo todo lo que se puede desear y, en su corta vida,
pudo realizar todo cuanto sus dotes y vocacion artistica le permitieron llegando a
ser un compositor reconocido internacionalmente. Su familia era una universidad
en si misma, en cuyo seno se cultivaban las artes, las ciencias y la filosoffa. Su abuelo
fue el gran filésofo Mosses Mendelssohn y su madre una pianista con profundas
conocimientos de la literatura alemana que ensefi6 los rudimentos musicales a su
hijo. Ademas fue la encargada de que ni al pequefo ni a su hermana Fanny les
faltaran los mejores profesores y las mejores influencias musicales posibles.

En 1815 comienza sus estudios serios de piano con Ludwig Berger y de
violin con Eduard Rietz. Sin embargo, el aspecto mas importante de su primera
formaciéon musical fueron sus estudios con Friedrich Zelter, el director de la
Singakademie de Berlin, quien le introdujo en la practica rigurosa del bajo cifrado, la
armonizacioén coral, el contrapunto, el canon y la fuga. Las ensefanzas de Zelter,
ancladas en la tradicién noralemana que deriva en dltima instancia de Bach, son las
responsables de la extraordinaria facilidad y algunas veces conservadurismo de su
musica. Junto a su formacién musical, Mendelssohn no descuid6 su formacion
humanistica estando siempre rodeado de escritores, filésofos y renombrados
artistas. Un ejemplo sera su amistad con Goethe.

Cuando Mendelssohn lleg6d a Leipzig contaba con veintiséis afios y para
entonces ya habia dirigido en Betlin el reestreno de La Pasiin segrin San Mateo (quizas
su inmensa cultura fue la razén por la que fue elegido), se habia labrado un nombre
en Londres y Parfs, y tenfa en su haber una importante lista de composiciones.
Estas obras inclufan dos éperas de juventud, una docena de sinfonfas para cuerda,
tres sinfonfas para orquesta, cuatro oberturas de concierto (entre ellas obertura del
Sueno de una noche de verano y Las hébridas o La caverna de Fingal), dos conciertos para
piano, un gran numero piezas para piano y alrededor de una docena de obras
camelisticas.
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La vida profesional de Mendelssohn dio un giro cuando en 1835 se le
ofreci6 la direccion de la orquesta de la Gewandahaus de Leipzig. Ello le permitio
dirigir una de las mas prestigiosas orquestas del pafs y la agrupacion era el centro de
la vida musical de la ciudad. En esta orquesta impuso el repertorio clasico (Haydn,
Mozart y Beethoven) y por otro lado, implantd el género de los conciertos
histéricos, en un intento de recuperar musica de Haendel y Bach. Finalmente
también dio a conocer numerosas obras de los grandes autores romanticos
contemporaneos. Fue un gran director de orquesta siendo, segn los testimonios de
la época, su técnica extremadamente precisa y exigente.

En 1837 contraec matrimonio con Cécile Chatlotte Sophia Jeanrenaud,
hecho que no le detendra en la composicién ya que en esas fechas compone el
Concierto para piano en re menor 'y los tres Cuartetos op. 44. En este mismo afio
emprendi6 un viaje a Inglaterra con la intencién de presentar algunas de sus
composiciones. En 1841 recibe el ofrecimiento del rey de Prusia para hacerse cargo
de las actividades musicales de Berlin. Mendelssohn acepta y compone musica
incidental para la puesta en escena de varias obras teatrales. Lamentablemente, el
compositor no desfruté en Berlin de la libertad artistica que se le habia prometido y
paulatinamente fue abandonando sus responsabilidades en aquella region. En esta
renuncia influyé también el proyecto para la creacion de un conservatorio de
Musica en la ciudad de Leipzig, proyecto en el que Mendessohn fue su principal
valedor. El conservatorio se inaugurdé en 2 de abril de 1843 y su plantel de
profesores estaba presidido por Schumann y Mendelssohn, a los que pronto se
sumaron Clara Schumann y Moscheles.

Culminada su obra pas6 una temporada de descanso cerca de Frankfurt,
donde compuso el célebre Concierto para violin en mi menor que figura hoy dia como la
mejor obra concertante del compositor y uno de los hitos de la historia del
concierto para el instrumento. De vuelta a Leipzig en 1845 retoma la direccion de la
Gewandhaus.

En el mes de mayo de 1847 la vida de Mendelssohn comienza a declinar.
La muerte de su hermana Fanny, a la que estaba especialmente unido, lo sumerge
en una depresion sin salida que le lleva a la muerte el 4 de noviembre de ese mismo
ano.

Mendelssohn fue uno de los directores europeos mas activos, viajando
incesantemente a través de todas las ciudades importantes de Alemania e Inglaterra
para presentar tanto sus propias obras como aquellas de sus mas admirables
predecesores, Haydn, Mozart y Beethoven. Asimismo se le aprecié mucho en su
calidad de pianista, siendo un excelente interprete de los conciertos para piano de
Mozart y Beethoven, pero de una forma que suponfa practicamente lo contratio a
lo que entonces estaba de moda, es decir, el virtuosismo en el piano. Sin embatgo,
en otros aspectos estuvo muy de moda en aquellos afios. Particularmente en
Inglaterra donde incluso la reina Victoria llegd a aprenderse sus canciones, fue el
musico favorito de una sociedad y cultura musicales que ponfan precio muy alto a la
correccion, el decoro y el honor. Su musica era considerada como algo impecable y
de buenas maneras, una musica que reflejaba las cualidades del compositor,
fuertemente enraizado en la tradicion, y que se mostraba alejado de la actitud
iconoclasta de un Betlioz o de un Wagner. Pero estas caracteristicas presentes su
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musica: la regularidad, lo ameno y lo no problematico, serfan las responsables de
que la musica de Mendelssohn fuese considerada como algo descolorido a finales
del siglo XIX, en un momento en el que el lenguaje de Wagner y los wagnerianos se
habfa convertido en una norma a seguir.

Mendelssohn busco la belleza y la buscé en una musica que no desgarra el
corazon ni destila amargura o protesta, pero que posee toda la fina sensibilidad del
artista romantico. No es una tendencia a lo facilén, no es un sentido acomodaticio,
lo que ocurre es que, por su formacién, por ambiente o por caracter, no es un
revolucionario y no pretende la ruptura por la ruptura. La musica que nos suena
nos parece invariablemente de una arquitectura armoénica y timbrica muy sencilla y
es en esto en lo que radica una buena parte de su encanto. Sin embargo, su
orquestacion no es tan simple como parece y los sonidos son producto de empastes
donde el canto pasa de un instrumento a otro con mas sutileza que en otros
autores.

El registro de composiciones de Mendelssohn comprende 72 obras
publicadas en vida y 49 obras péstumas. Principales obras:
- Tres oratotios: Eljah, Paulusy Chistus (inacabado).

- Tres 6peras: Las bodas de Camacho, El regreso de un desconocido y
Loreley.

- La primera noche de Walpurgis (balada para coro y orquesta).

- Salmos para solos, coros y orquesta. Coros para la liturgia

anglicana. Cerca de cincuenta coros a capella. Alrededor de cien
lieder.

- Musica de escena para Swesio de una noche de verano, Atalia, Antifona
y Edipo en Colona.

- Oberturas de concierto: Ia gruta de Fingal, Mar en calma y viape feliz,
Ruy Blas, La bella Melusina.

- Cinco sinfonfas.
- Trece sinfonfas de juventud.

- Dos conciertos para piano y orquesta. Uno para violin y
orquesta.

- Capricho brillante, Ronds brillante, serenata y allegro giocoso (para piano
y orquesta).
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Robert Schupmann

1 8 de junio de 1810 en Zwckau (Sajonia) nacia Robert Alexander

Schumann, siendo hijo de Johanna Christiana Schnabel y del editor de

libros August Schumann, del que heredaria la inestabilidad nerviosa que
siempre le acompafié. A los diez afios ingresa en el Gimnasio de Zwckau para
iniciar sus estudios, y ya a los 18, en 1828, se matriculaba en la Universidad de
Leipzig para iniciar sus estudios de Derecho. Mientras, habfa comenzado su
educacion musical de la mano del organista de la Iglesia de Santa Matfa, J. G.
Kuntzsch. Ese mismo afio decide asistit a las clases de Friedrich Wieck, su
entusiasmo por el estudio musical hace que en 1829, es decir, 12 meses después de
ingresar en la Universidad, desatiende por completo los estudios de derecho. Su
madre, contraria a tal abandono, sin embargo le permite dedicarse un afo sélo a la
musica. El acuerdo terminard en 1830, afio en el que Robert debfa volver a la
Universidad. Con todo, Wieck se dio cuenta de que Schumann podtfa llegar a ser
un gran intérprete y musico, por lo que intercedié ante su madre para que esta
consintiera los deseos de su hijo. Asi, el 20 de octubre de 1830 Robert Schumann se
instalaba en la casa de F. Wieck. También durante 1830 Schumann tendria la
oportunidad de conocer a Nicolo Paganini, el cual ejercié una influencia decisiva en
la carrera de Robert como pianista. No asi Wieck, que comenzo a dedicarse casi por
completo a la carrera de concertista de su hija Clara, por lo que desentendia las
lecciones de Robert, lecciones que el musico sustituy6 asistiendo a las clases de
Heinrich Dorn quien le inicia en el contrapunto y en la fuga sentando las bases del
sus estudios de composicion. Asi llegard su op. 1, las Variaciones sobre las notas
ABEGG.

En 1832 Schumann abandona la casa de F. Weick, un afio antes habia
compuesto su Sonata para Piano en si menor, una de las obras mas importantes de
su juventud. Después del traslado Robert comienza a realizar intensivos estudios
técnicos para alcanzar el virtuosismo pianistico. De hecho, el mismo Schumann
habia inventado un nuevo sistema de entrenamiento que le valié la lesion del cuarto
dedo de la mano derecha. No obstante, las recientes investigaciones apuntan a que
la causa posible de esta lesion no fuera este desmesurado estudio, sino la
medicacion que por aquel entonces Robert tomaba para curarse la sifilis que ya
padecia. Su desgracia no tiene remedio: jamas podra ser un virtuoso del piano.

Los dos afos siguientes fueron bastante duros para Schumann. La muerte
de su hermano le produce una locura desesperante para Robert. Intenta suicidarse
para escapar de los demonios que le asedian. Vuelve entonces a su ciudad natal y
con la compafifa de su madre logra curarse.

Durante 1834 inici6 una relaciéon sentimental con Ernestine von Fricken, la
cual no llega a buen término, dolor que pali6 con la fundacién de la revista
progresista Neue Zeitschrift fur Musik en la que Schumann exponia de forma
abierta sus inclinaciones musicales. En las primeras composiciones para piano,
Schumann trataba de emular las obras de éxito de Hummel y Moscheles, aunque, a
diferencia de ellos, Robert siempre imponia y aportaba profundidad a su musica.
Incluso, desde el principio, se observa que Schumann utiliza un sistema musico-
simbdlico privado que ha sido y es extraordinariamente complejo descifrar.
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Precisamente este paralelismo entre su musica y su vida es lo que convierte a
Schumann en el musico romantico por excelencia. En la musica para piano, la
caractetistica principal de Schumann sera el que raramente sigue el desarrollo
tematico clasico, basandose sobre todo para la exposicion de sus temas en la técnica
de la variacion.

Hacia 1835 se produce el primer encuentro entre Robert Schumann y F.
Mendelssohn, al tiempo que conocia a F. Chopin. Compone el Carnaval op. 9, los
Estudios Sinfénicos y la Sonata en fa sostenido op. 11. Este mismo afo, inicia su
relacion con Clara Weick, relacion que es prohibida por el padre de la joven. La
muchacha, ain bajo la tutela del padre, se ve forzada a abandonar a Robert,
quedando éste sumido en la depresion y la bebida. De su nueva agonfa nace la
Fantasia op. 17. Dos afios después, en 1837, los enamorados se encuentran a
escondidas, pero descubiertos por el padre de Clara se inicia una feroz lucha por su
amor, que terminarfa en 1839 cuando Clara aceptara recurrir a la justicia para
obtener el permiso para contraer matrimonio. Sera precisamente durante la época
del juicio cuando salgan a la luz los primeros problemas mentales de Schumann,
que practicamente no compondra nada durante este tiempo. Finalmente llega la
paz. La justicia admite la demanda de Robert y Clara y estos obtienen permiso para
contraer matrimonio, celebracion que tendra lugar el 12 de septiembre de 1840.
Curiosamente, y contra lo que pudiera parecer, este fue uno de los matrimonios
mas estables dentro de la musica, pese a que la relacion de noviazgo y los primeros
momentos del matrimonio no fueron faciles debido a los celos profesionales de
Robert por la mas afamada Clara Weick. La influencia de Clara en la vida y musica
de Schumann fue decisiva. Esta querfa que Robert no sélo se dedicara a la musica
para piano, sino que utilizara su talento para componer en las forma mayores para
la orquesta. Justamente por ello Schumann compone durante 1841 varios esbozos
sinfénicos y oberturas. En este sentido, Schumann entiende la musica sinfénica
como una mezcla de musica para piano y la técnica sinfénica clasica. Asi, su
primera Sinfonfa en si menor parece mas bien la orquestacion de una sonata para
piano que una obra puramente orquestal. Pese a todo, su lirismo melédico hace que
olvidemos estos detalles y nos centremos en la audicién de su obra.

Durante el afio de 1843 Schumann trabajé como Profesor de Piano,
Composicion y Lectura a Primera Vista del recién fundado Conservatorio de
Leipzig, puesto que conseguia gracias a la propuesta de F. Mendelssohn, teniendo
asimismo la oportunidad de conocer a Betlioz, y al afio siguiente, 1844, iniciaba una
gira de conciertos por Rusia con Clara. Finalizada ésta se establece en Dresde,
dirigiendo la Liedetafen, al tiempo que se recupera del cansancio mental producido
por la composicion de Fausto.

La ciudad de Dresde, en la década de los 40, era musicalmente una ciudad
muy conservadora que no aceptaba con agrado los cambios que ya se estaban
produciendo. En 1845 Wagner llegaba para estrenar su Tanhiuser, pero Schumann,
que siempre habfa renegado de la musica de Wagner, no asisti6 al estreno. Afos
mas tarde lamentarfa este hecho pues su gusto musical varié y se sinti6 atraido por
las innovaciones que el maestro aleman introducia en sus obras.

A partir de esta fecha vuelven los momentos duros en la vida del musico.
Durante 1846 se complica su problema nervioso con alucinaciones sonoras, y en
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1847 morfa uno de sus grandes amigos, partidarios y benefactores, Mendelssohn.
Schumann entonces se sume en una profunda depresion.

Ya a finales de los 40, en 1849, el movimiento revolucionario llega a
Dresde, causando el que Wagner entre en prision. Schumann, temeroso de que los
conflictos también lo arrastren, se refugia en el campo, hasta que en 1850 es
nombrado Director Musical de la ciudad de Dusseldorf. En esta etapa recupera su
pasion por el trabajo compositivo viendo la luz importantes obras como el
Concierto para Violoncelo y Orquesta, Musica incidental para Julio César ,
Requiem fiir Mignon , Sonata para Violin y Piano en si menor, Sonata para Violin y
Piano en re menor, etc.

Los problemas psicolégicos de Schumann se agravan durante 1851, no
obstante durante 1852 aparecen su Misa (Op. 147) y el Requiem (op. 148). Pero su
salud no mejora. En este periodo sufre fiebres reumaticas, su depresion vuelve a
aparecer, sufre insomnio y problemas psicomotrices. Pero a pesar de estas
infelicidades, Schumann logra estrenar con éxito la Sinfonfa en re menor y el
Concierto para Violin y Orquesta, al tiempo que comienza su relacién con J.
Brahms. Durante 1854 se agravan todos sus sintomas, ingresando en el asilo de
Endenich, cerca de Bonn, donde apenas recibe las visitas de Bramhs y Joachim
pues no deseaba ver a nadie mas, ni siquiera a Clara. Alli morfa, a las 4 de la tarde
del 29 de julio de 1856 victima de la sifilis.

Con los tnicos antecedentes de
Mozart, Beethoven y Schubert,
SCHUMANN y e/ PLANO Schumann fue junto a Chopin en
utilizar el piano como instrumento
unico. Mas tarde utilizarfa otros recursos como son la voz en los lieder o la orquesta
de camara o sinfénica. Escribié sonatas, impromptus, estudios, variaciones,
intermedios y una tocata, formas a los que dio un toque muy personal. Pero ademas
cre6 una nueva forma musical: el CUADERNO, el primer género en intuir y
predicar una estrecha relacion entre la musica y las imagenes que se pretenden
describir. Bajo esta forma compuso Papillons op. 2. Es la primera obra importante
de Schumann que proporciona un buen ejemplo de su manera inicial de construir
piezas mas largas gracias a la combinacion de pequefios modulos. Esta coleccion
consiste en una Introduzione de seis compases y doce movimientos, la mayorfa de
ellos muy cortos y con ritmos y texturas tipicas de la musica de danza. Durante esta
época también compuso las Danzas de los hermanos David y Kreisleriana.

La aportacion de Schumann al lied viene de su

IJEDER profunda cultura; aporta la fusiéon del musico que es

también poeta y con su Vvoz NOs muestra un

romanticismo extremo. Incluso el piano deja de ser

acompafiante, para convertirse en voz, que al complementar al cantante le confiere

una fuerza y una personalidad unicas. De este sinergismo surgen piezas de

extremada belleza y originalidad. Ademas son el vehiculo para expresar su ardor

amoroso por Clara. En su diatio esctibe: “Zanto puede aprender el pintor con la andzcion de
una sinfonia de Beethoven como un muisico con la lectura de una obra de Goethe”
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La grandeza de las sinfonias de Beethoven es tal
, que muchos de los compositores que lo
SINFONLAS sucedieron o escribieron pocas sinfonfas o no
escribieron ninguna, pues consideraron que
después del maestro de Bonn ya no habia nada que hacer. A partir de 1841
comienza Schumann la composicion de sinfonfas. En este momento su vida ha
adquirido mayor amplitud. Si en un principio el piano era suficiente para expresar
sus sentimientos y sus imaginaciones, después necesita a la orquesta. Reconoce
tener poca experiencia pero experimenta la necesidad de emprender esta aventura
por tres motivos: los consejos de Clara, medir su fuerza con Mendelssohn e
intentar dar al romanticismo una sinfonfa que supere a los clasicos. Busca nuevas
sonoridades para poder saciar su necesidad de encontrar nuevos y mas amplios
horizontes en los que expresar su Yo.

Compuso 4 sinfonfas: la Primera en Si bemol estrenada por Mendelssohn;
la Segunda en Re menor escrita para el cumpleafios de Clara y el nacimiento de una
hija que fue revisada en 1851 y le dio el nombre de Cuarta Sinfonfa; la Tercera
Sinfonfa en Mi bemol mayor o Renana; y la Segunda Sinfonfa en Do mayor.

En 1842 Schumann se sintié atraido

; } hacia este género. Sus tres Cuartetos de

MUSICA DE CAMARA Cuerda op.41, el Cuarteto con piano op.

47 y el Quinteto con piano op. 44, asi

como la Fantasfa para piano, violin y violoncelo, fueron obras escritas durante aquel

afio. De todas estas composiciones, aquellas donde interviene el piano han sido
consideradas como las mejores.
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ace en Doborjan (Hungtia) el 22 de octubre de 1811. Su padre, Adam

Liszt, era oficial del ejército y cellista en la orquesta de la corte del principe

Nicolas Esterhazy. Ademas de los rudimentos musicales, Adam
transmitié a su hijo un hondo sentido de lo religioso que determinara en gran parte
la vida -no s6lo musical- de Franz Liszt. Su madre se llamaba Anna Laager. Ante el
talento que mostr6 su hijo para la musica, sus padres se trasladaron a Viena para
buscatle alli un buen profesor.

En 1819 realiza las primeras apariciones publicas en las que consigue que un
influyente circulo aristocratico sufrague sus gastos de formacion. Asi, en 1821
estudia en Viena con Czerny y Antonio Salieri. De esta época data su encuentro
con Beethoven. En 1823 dio su primer concierto en el Kleines Redoutensaal y
atrajo la atenciéon de muchos criticos. Ese mismo afio se traslada a Paris, donde no
es admitido en el Conservatorio por la oposicion de su director, Cherubini, pero
pudo estudiar privadamente con Paér y Reicha. Antes del viaje ya habfa compuesto
bastante musica para sus interpretaciones: rondoés, fantasias, variaciones e incluso
dos conciertos. Entre 1824-1826 una serie de conciertos en Francia e Inglaterra
hicieron que empezase a ser muy conocido.

En 1827 comienza a impartir clases de piano, e inicia una intensa amistad con
Héctor Betlioz. Cuando varios afios después Paganini conquisto Parfs, Liszt que
tenfa 20 afios quedo tan impresionado que se sumergié en un régimen casi frenético
de trabajo técnico con su instrumento. Fruto de esa influencia es el estudio L«
Campanella basado en el tema de la campana del Concierto para Violin n* 2 en si
menor de Paganini.

Durante los afios treinta del siglo XIX, Listz fue el virtuoso parisino mas
importante y cumplié bien su papel. Aunque al principio sus programas de
concierto se ajustaban a lo que era habitual entonces (varios solistas y una orquesta
que estaba a mano para acompanar a los cantantes e intervenir en los conciertos
instrumentales o interpretar una obertura), pronto empezé a introducir en su
repertorio  concertistico tipos variados de transcripciones pianisticas. Hizo
transcripciones de diversos lieder de Beethoven, Schubert y otros. En un concierto
celebrado en 1836 interpret6 su adaptacion para piano de dos movimientos de la
Sinfonia Fantistica de Betlioz. Mas tarde hizo todas las sinfonfas de Beethoven,
Harold en Italia de Berlioz y las oberturas Guillermo Tell, Oberon, Tannhauser de
Wagner. Finalmente, Liszt dio un paso sin precedentes: poner fin a la intervencion
de la orquesta o de otros solistas en sus conciertos. Otra innovacion introducida
por el autor y que acabatfa por convertirse en practica generalizada es que ademas
de musica y transcripciones de su composicion, interpretaba musica de Bach,
Haendel, Scatlatti, Beethoven, Weber y otros.

Liszt se integré en las tertulias parisinas integradas por literatos y artistas
varios donde conoci6 a Marie d’Agoult quien abandoné a su familia para
convertirse en la concubina del compositor y la madre de sus tres hijos. Fue esta
mujer junto con Balzac los que tomaron la personalidad de Liszt como materia para
la creacion de sus obras literarias. La condesa bajo el nombre de Daniel Stern
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escribi6 Nékda y Balzac escribié Beatriz.  Ninguno de los dos retratos de su
personaje le son favorables.

En 1837 se traslada a Italia, donde nace su hija Césima, futura esposa de
Hans von Bilow y de Richard Wagner. A la vuelta a centroeuropa, obtiene el cargo
de Kapellmeister en la Corte de Weimar (1842). En 1859 vuelve a Italia, pero esta
vez para fijar su residencia en Roma. En las décadas de los afos treinta y cuarenta
Liszt dio muestras de un interés por relacionar su musica con determinadas ideas e
imégenes literarias, conciertas obras de arte y con escenas o paisajes procedentes de
la naturaleza. Las obras para piano comenzaron a adoptar titulos como Apparitions,
Consolations, Album d 'un voyagenr y Années de Pelegrinage.

En 1865 toma las ordenes menores del sacerdocio, aunque nunca llega a
completar la ordenacion. Se encierra en un claustro de  dominicos en Roma y el
papa acostumbra a visitatle para escuchar sus improvisaciones.

En 1869 conoce a Rubinstein, Sait-Sdens, Fauré y Albeniz, y en 1885 a Claude
Debussy. En 1875 es nombrado Presidente de la Academia de Musica de Hungtia.

Muere en Bayreuth el 31 de julio de 1886, cando asistia a una nueva edicion del
Festival Wagner.

Los comienzos en el terreno de la composicién estan
estrechamente ligados a su principal vocacién, que no
era otra que la interpretacion pianistica. De esta
forma, su obra joven destaca por el virtuosismo y el
efectismo en el piano. Se trata, en suma, de piezas compuestas para ser ejecutadas
en las giras de conciertos. A Liszt se debe la repetida concepeion del piano como una
orquesta, efecto que se debe a la complejidad de sonidos que fue capaz de extraer del
teclado como si este estuviese pulsado por cuatro o cinco manos a la vez. Pero
ademas, su secreto esta en el arte de obtener los mas variados timbres (brillantes,
opacos, hirientes, sombrtios, ligubres) dentro del propio timbre del piano. El
mismo Liszt decfa: e la jerarquia de los instrumentos, el piano es el mds importante de todos; y
esta importancia se debe. .. a la potencia armonica que él solo posee, y como consecuencia, a la
Sfacultad de resunir en si todo el arte musical. En el espacio de sus siete octavas, el piano comprende
la exctension de una orquesta; los diez dedos de un solo hombre bastan para completar las armonias
producidas por la concurrencia de mas de cien instrumentos. . .

Estilo y Obra

Tres influencias decisivas determinaran la forma y el contenido de su musica.
Por una parte, Berlioz le impresiona con su Sinfonia Fantdstica, de la que tomara la
idea de construir las obras a través de un programa establecido de antemano. No en
vano, una de las grandes aportaciones de Liszt a la historia de la musica ha sido la
creacion del poema sinfénico. Otra influencia decisiva fue la asistencia a un
concierto de Niccolo Paganini. El joven Liszt se propuso llevar el virtuosismo del
italiano al piano. En este sentido, su lema es wnada es imposible al piano. De ahi
nacieron muchas transcripciones de sinfonfas para piano, estando en lugar
destacadas las realizadas sobre las sinfonfas de Beethoven. Finalmente la influencia
de Chopin tefiira con tintes nacionalistas la obra del hungaro. Cabe mencionar su
extraordinaria técnica contrapuntistica y el uso del cormatismo en la armonfa.
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De su legado musical hay que mencionar sus Rapsodias hingaras, Sonata en si
menor, Arios de peregrinacion, las Sinfonfas Faustoy Dante, Estudios de ejecucion trascendental,
el vals Mefisto. Liszt invent6 el término Poema Sinfénico y lo aplicé a obras
orquestales que no obedecfan estrictamente a formas tradicionales y que estaban
generalmente basadas en una idea literaria o pictdrica. Algunos nacieron como
oberturas (Los preludios) o inspirados en obras propias (Mazgeppa). Con el programa,
pensaba Liszt, la musica quedaria libre de sus estructuras formales sin caer por ello
en la pura anarquia puesto que ese programa y sus ideas clave constituirfan la base
constructiva de la obra musical. Fue justo después de la composicion de los dos
conciertos para piano y orquesta (1849) cuando se puso manos a la obra. Eran los
afios de Weimar cuando tenfa una orquesta a su disposicion.
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